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La produccion
final de

Servulo Gutierrez:
Santa Rosa de Lima
y El Seiior de
Luren,iconos
religiosos criollos

La tltima etapa de Sérvulo Gutiérrez (1955-1961), co-
nocida como “mistica”, fue acuflada por Juan Acha con
motivo de la exposicién pbéstuma del pintor en 1961,
organizada por el Instituto de Arte Contemporaneo
(I.LA.C). En esta etapa, Acha hace referencia a la acti-
tud individualista del pintor quien en basqueda de su
identidad —y como apoyo emocional— se enfoca enla
representacién de iconos religiosos como Santa Rosa de
Lima y El Sefior de Luren. Sin embargo, considero que
esta apreciacidn,aunque no carece de verdad, necesita ser
analizada con mayor profundidad para poder entender
cabalmente la altima etapa de la obra de Sérvulo. Acha
hace referencia a que el rumbo que toma la vida personal
de Sérvulo durante su Gltima etapa pictdrica eslo tinico
que define este periodo, aparte de no realizar —para el
critico— obra de importancia alguna (Acha 1961b:6).

Recién en 1998 aparecerian los textos de Elida Romin
y Luis Eduardo Wuffarden a raiz de la exposicion retros-
pectiva organizada en Lima por la Fundacién Telefonica.
Dichos escritos constituyen un aporte importante a los
estudios sobre Sérvulo; sin embargo, no estd dentro de
sus intereses desarrollar especificamente el contenido de
los elementos pictoricos de la Giltima etapa del pintor. De
manera complementaria, las apreciaciones mas contem-
poraneas de Augusto DelValle (2010),Alfonso Castrillén
(2014) y Jorge Villacorta (2016) asientan las bases para

Mtro. CarlosYarlequé Ubilluz
Universidad San Ignacio de Loyola
yarlekake@hotmail.com

Lima, Pertl.

DOI: 10.20511/USIL.proceedings/9573.p72


http://dx.doi.org/10.20511/USIL.proceedings/9573.p72

investigaciones posteriores sobre esta Giltima etapa.

Aparte de estos escasos hitos, hay una carencia de una
historiografia extensa y especializada al respecto,lo que
impide remitirse a una variedad de estudios especificos
del artista. El resto de bibliografia relacionada a Sérvulo
consta de unos pocos libros —mas didicticos que aca-
démicos— que esbozan un perfil superficial del artista
y hacen tinicamente un resumen general de su obra. A
partir de esta preocupaciéon, me encargué de estudiar con
mayor profundidad este periodo, tomando en cuentalos
iconos religiosos representados y sus posibles acepciones.

En el mejor de los casos la historiografia del arte con-
temporaneo considera la produccién pictérica tardia de
Sérvulo Gutiérrez—dedicada alos iconos criollos—un
tema controversial y aislado en el marco de dos corrientes
trascendentales, el expresionismo y el abstraccionismo.
Es controversial porque no hay una opinién consensual
sobre el tema ni tampoco una posicién académica am-
plia y definida al respecto.Y es aislado porque las pocas
fuentes historiograficas existentes suelen remitirse a su
ultima etapa como un hecho insular a pesar de otorgar
a la figura de Sérvulo un lugar preeminente dentro de
la pintura peruana. Esto debido al caricter personal de
sus busquedas y a la ausencia de un proyecto programai-
tico que permitiera adscribirlo en algiin movimiento
especifico (Wuffarden 1998:57). Lo que finalmente los
historiadores del arte afirman en lineas generales es que
el conjunto de obras pertenecientes a la Gltima fase del
pintor no estarian al mismo nivel pictérico que sus pri-

(1) Arduini ayuda a entender el arte de Sérvulo desde el punto de vista
del proceso creativo en un esfuerzo por hacer tangibles sus estructuras
de produccion desde laideacion hasta la ejecucion final de su arte. El
autor nos permite develar el modus operandi del pintor a través de
las estructuras de pensamiento retérico propuestas por el lingiiista
en base a su concepto de campo figurativo, comprendido como un
espacio cognitivo propio del ser humano y en donde se ubican las
figuras retoricas.

A partir de este razonamiento Arduini desprende seis campos figu-
rativos que explican el comportamiento general del ser humano:
metafora, metonimia, sinécdoque, repeticion, elipsis y antitesis. Las
figuras retoricas son lugares comunes en la estructura del pensamiento
del ser humano que se repiten y que nos permiten encauzar a Sérvulo
en su discurrir estructural como parte del proceso de generaciéon 'y
realizacion de una idea. Otra herramienta propuesta por Arduini y
aplicada en esta investigacion es la del concepto de campo retérico,
comprendido como el bagaje de experiencias adquiridas por el
individuo y la sociedad. En el caso de Sérvulo los campos retoricos
presentes en su proceso creativo reflejan su predilecciéon por un mo-
tivo en particular, mientras que los campos figurativos demuestran

las inclinaciones del pintor en cuanto a técnicas de representacion.
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meras actividades de creacidn,sino que componen una
produccidén de naturaleza inferior. Estas son las razones
por las que nace este trabajo, el cual opta por una pers-
pectiva analitica y transversal de su produccién tardia
dedicada alos iconos criollos.

Enlineas generales este trabajo presenta en un inicio un
breve panorama acerca de la produccidén de Sérvulo a tra-
vés de sus distintas etapas para posteriormente proceder
a configurar su etapa final; de tal manera que podamos
obtener una visidén conjunta sobre su produccién y re-
valorar a las teméiticas del Senor de Luren y de la Santa
Rosa de Lima dentro de ella. Los iconos religiosos criollos
le otorgan validez a su expresion subjetiva como artista,
y representan la sintesis de una vida prolifica inserta en
el fenémeno plastico de la época: el abstraccionismo. Es
asi que la hipoétesis principal considera que en los ico-
nos criollos del Senor de Luren y Santa Rosa de Lima
de Sérvulo Gutiérrez, se encuentra un fundamento de
valor artistico para determinar una nueva etapa pictorica.
Dicho importancia pasa tanto por su intrinseco valor ar-
tistico dentro de un periodo especifico de tiempo,como
por su relevancia como testimonio y herramienta en la
generacion de un discurso dirigido a exaltar un criollis-
mo costeno y capitalino. Para desarrollar esta labor decidi
estructurar la investigacién en 3 capitulos:

En el primero, se busca describir las influencias del con-
texto en la Gltima etapa de la produccién pictdrica de
Sérvulo Gutiérrez. En el segundo capitulo se pretende

En el sentido plastico las figuras retoricas son herramientas que permi-
ten su uso en la elaboraciéon de imagenes para hablar de determinados
temas. Una vez llegados a este punto se trata de descifrar el discurso
establecido por el pintor a través de la deconstruccion de las dimen-
siones que lo componen:intellectio, inventio, dispositio y elocutio (a
nivel plastico) y memoria y actio (a nivel performativo).Asi a través de
Arduini pretendemos analizar las herramientas y el proceso discursivo
empleados por Sérvulo durante su etapa final para poder acercarnos
a su pintura y entender la aplicacion de determinados cddigos en
un contexto particular ayudado a entender la percepcién de su arte

€n su pl'QpiLl épO("kl.

En el medio Arduini ha servido para explicar la retérica del arte
transdisciplnario de Eielson quien se expresa a través de argumentos
y recursos figurativos que le sirven en su rol como locutor para al
alocutario. De igual forma este hace uso de una amplia gama de téc-
nicas argumentativas y figuras retéricas. A nivel conceptual Eielson
realiza una demoledora critica a la violencia como practica comtn
entre los sectores de poder de la sociedad peruana de su época con el
fin de sostener un discurso segregacionista en desmedro de los pobres
(Fernandez-Cozman 2015:76).
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explicar el concepto de icono criollo representado por
Santa Rosa de Lima y el Sefior de Luren. Es decir, ex-
pongo las particularidades del desarrollo de estos iconos
criollos en la obra artistica de Sérvulo para,de esta mane-
ra,entender la especificidad de la etapa final de su obra en
relacién a las etapas anteriores. Por tltimo en el tercero
—una vez establecida la naturaleza del icono criolloy su
relacion con la obra pictérica de Sérvulo para entender la
constitucion de la etapa iconica— se realiza un analisis de
las pinturas de la etapa icénica utilizando el concepto de
sintesis expresiva asi como del proceso creativo del pintor
a través del concepto de campo figurativo establecido por
el lingiiista Stefano Arduini . El uso del analisis retorico
estilistico de Arduini para la interpretacion de la obra de
Sérvulo Gutiérrez comprendida entre 1958 y 1961 nos
permitird entender con mayor claridad el alcance del
trabajo del pintor desde un principio.

Estas herramientas nos permiten entender las caracteris-
ticas que definen la etapa iconica y explicar formalmente
el valor artistico que este periodo tiene. En el catilogo
del corpus, a manera de apéndice, examino de manera
individual cada uno de los lienzos que componen la
mencionada etapa iconica. Este se compone de obras
que resumen lo expresado por el pintor alo largo de sus
diversas etapas anteriores:académica, expresionista y mis-
tica. Porque serd a través del uso de los colores basicos en
sus trazos recurrentes y finales que su obra se convertira
en una producciéon homogénea, constante y sincrética.

De manera complementaria, en este trabajo se proce-
dieron a recoger los testimonios de criticos e historia-
dores del arte como JorgeVillacorta, Augusto Del Valle,
Luis Eduardo Wuffarden y Ricardo Kusunoki. Ademas
se incluyeron testimonios de amigos cercanos al pintor
como Roberto Cores (fotdgrafo, curador, critico de arte
y amigo intimo de Doris Gibson) y Arturo Salazar Larrain
(abogado, politico y periodista; director de La Prensa,
diario que le dedicara sendos reportajes al pintor y del
cual se extraen valiosos testimonios —y quien fuera a
su vez amigo de Sérvulo). De igual manera tenemos los
testimonios de Pedro D”Onofrio (pintor, hijo de Luis
D’Onofrio quien fue uno de los principales compradores
y amigos de Sérvulo Gutiérrez, duefio anterior de su
Sefior de Luren sobre chimenea). Por altimo se realizd
una entrevista al pintor Fernando de Szyszlo (el mayor
representante del abstraccionismo, el tltimo estilo y épo-
ca artistica que combatid Sérvulo Gutiérrez —y con la
que coexistié su tltimo periodo artistico).

Para el presente trabajo se utilizé el analisis completo de
fuentes obtenidas de: documentos, obras inéditas, foto-
grafias y articulos.Asi como los testimonios mencionados
anteriormente y citas del propio artista proporcionadas
principalmente porla Asociacién Cultural Sérvulo Gu-
tiérrez a cargo del sobrino de Sérvulo, Maximo Gutié-
rrez. Asimismo se han revisado las fuentes textuales y
graficas de los principales medios de comunicacién de
la época:la revista Caretas y los diarios El Comercio y
La Prensa. Se revisaron articulos publicados durante el
periodo de estudio, que incluyen publicaciones de los
principales medios de comunicacidn antes mencionados
(desde la década del cuarenta al sesenta). Estos articulos
cuentan con escritos de Luis Mird Quesada, Carlos Ray-
gada, Eduardo Moll y Sebastian Salazar Bondy.

De igual manera se incluyen comentarios contempo-
rineos y exposiciones. También se considera el altimo
catilogo razonado del pintor: Sérvulo 1914-1961, li-
bro realizado en 1998 para la muestra organizada por la
Fundacién Telefénica y curada por Elida Romén y Luis
EduardoWuffarden. Las principales fuentes secundarias
son el catilogo de la exposicion péstuma de Sérvulo de
1961 en el que Juan Acha propone las tres etapas pictod-
ricas originales de Sérvulo:“monumental” (1942-1946),
“expresionista” (1946-1954) y “mistica” (1955-1961).
El resto de fuentes secundarias se componen princi-
palmente de una bibliografia recopilatoria de las obras
del pintor iquefo, liderada por el catdlogo razonado de
la exposicion retrospectiva de 1998 (Sérvulo Gutiérrez
1914-1961) a cargo de Elida R omén y Luis Eduardo Wu-
ffarden. Por otra parte, estd presente también el material
bibliografico de la serie Maestros de la pintura peruanay
Pintores peruanos con los volimenes correspondientes
a Sérvulo. En tltima instancia una hemerografia mis
contemporanea—proveniente principalmente de El Co-
mercioy Caretas— complementa con informes, resenas,
efemérides y exposiciones postumas del pintor.

En resumen, este trabajo busca principalmente determi-
nar la formacién de una etapa iconica en la obra pictdrica
de Sérvulo Gutiérrez a partir de la valoracion artistica
de los iconos criollos del Sefior de Luren y Santa Rosa
de Lima.Y ya de manera especifica pretende describir
las influencias del contexto en la Gltima etapa de la pro-
duccidn pictdrica de Sérvulo Gutiérrez, establecer la
formacidn de la etapa iconica a partir del concepto de
icono criollo representado por Santa Rosa de Limay el
Senor de Luren y analizar el procedimiento de sintesis
expresiva en los iconos criollos de las pinturas para en-



tender la especificidad formal y valorativa de la etapa
final de Sérvulo Gutiérrez. Cabe resaltar que la hipdtesis
generada no busca constituirse en una verdad absoluta ni
excluyente, sino el de aportar una perspectiva renovada
de la Gltima etapa artistica de Sérvulo Gutiérrez, para una
nueva lectura historiografica.
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