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RESUMEN
La incorporacion de las practicas ancestrales en la escuela de Educacion Intercultural Bilingle
se considera fundamental para el aprendizaje de los nifios y nifias, es por ello, que el objetivo
de esta investigacion fue analizar la relacion entre la escuela de EIB y la danza de las tijeras.
Esta tesis se realizo desde el paradigma cualitativo, disefio etnogréafico y enfoque interpretativo.
Para el trabajo de campo, se aplicd como técnica la entrevista semiestructurada con su
respectivo guion de entrevista. La muestra de estudio estuvo conformada por 11 personas, 6
especialistas y docentes en EIB, 5 danzantes y maestros danzantes procedentes de
Huancavelica, Ayacucho, Apurimac, Puno y Ancash (Per(). Las conclusiones principales a las
que se arribaron son; la descripcion de la historia, caracteristicas y elementos de la danza de las
tijeras, explicar estrategias para la implementacién de la danza de las tijeras en las escuelas EIB
y profundizar en la relacion que existe entre la identidad, cultural, la danza de las tijeras y las

escuelas EIB.

Palabras claves: la danza de las tijeras, escuela de Educacion Intercultural Bilingle, précticas

culturales, danza ancestral, identidad cultural y educacion.



ABSTRACT

The incorporation of ancestral practices in the school of Intercultural Bilingual Education is
considered fundamental for the learning of boys and girls, which is why the objective of this
research was to analyze the relationship between the IBE school and the danza de las Tijeras.
This thesis was carried out from the qualitative paradigm, ethnographic design and interpretive
approach. For the fieldwork, the semi-structured interview with its respective interview script
was applied as a technique. The study sample consisted of 11 people, 6 specialists and teachers
in IBE, 5 dancers and dance teachers from Huancavelica, Ayacucho, Apurimac, Puno and
Ancash (Peru). The main conclusions reached are; the description of the history, characteristics
and elements of the danza de las tijeras, explain strategies for the implementation of the danza
de las tijeras in IBE schools and deepen the relationship between identity, culture, the danza de
las tijeras and EIB schools.

Keys words: the danza de las tijeras, school of Bilingual Intercultural Education, cultural

practices, ancestral dance, cultural identity and education.



INTRODUCCION

El Per( es un pais de gran diversidad cultural y linguistica. En la Base de Datos de
Pueblos Indigenas u Originarios (BDPI), se encuentran registrados y reconocidos 55 pueblos
indigenas, entre ellos 51 son de la Amazonia y 4 de los andes. Estos pueblos originarios como
tal, alberga grandes conocimientos culturales, cosmovisiones, costumbres, tradiciones y una
lengua originaria propia. Por ello, el estado ha venido desarrollando politicas de servicios
idéneos para sus habitantes, uno de ellos es la Educacion Intercultural Bilingle. (Ministerio de

Cultura, 2014).

La politica y enfoque de la Educacién Intercultural Bilingle desde su implementacion,
busca responder a las necesidades de los nifios y adolescentes, brindando una educacion de
calidad, con pertinencia cultural y linglistica. En este sentido, la Educacion Intercultural
Bilingie tiene como objetivo principal; incorporar y trabajar los saberes locales y elementos
culturales en los procesos de ensefianza y aprendizaje de los estudiantes (Canaza y Huanca,

2018; Ministerio de Cultura, 2014).

Viveros y Moreno, asi mismo detallan que la Educacion Intercultural Bilingle logra
manifestar la interculturalidad y el desarrollo de la identidad cultural, a través de la
diversificacion de los contenidos curriculares con los conocimientos culturales, actividades
costumbristas e integracion de otros actores educativos (2014). Sin embargo, las escuelas EIB
han logrado un metddico avance en cuanto a la incorporacion de la lengua originaria; mas adn,
presentando un progreso reducido en cuanto al desarrollo de los saberes y practicas culturales

en el aula.

Con el objetivo de mejorar estas deficiencias, a través de este trabajo aspiramos a la
implementacién de la danza de las tijeras en las escuelas EIB de los departamentos de

Huancavelica, Ayacucho y Apurimac; puesto que esta danza méagica y ancestral es uno de los



elementos culturales de gran relevancia en la regién Chanka. El desarrollo artistico de la danza
de las tijeras ocupa escenarios nacionales e internacionales, de tal modo podemos apreciar en
diferentes contextos, como en teatros, pefias y en las diferentes fiestas patronales que se realizan

en la ciudad de Limay en los pueblos de procedencia (Baxerias, 2019).

Este trabajo, tiene como objetivo el contribuir y aportar la descripcion de los aspectos y
elementos culturales y ancestrales de nuestro pais como las danzas tipicas de cada regién; en
este caso se considerd la danza de las tijeras y su desarrollo en las escuelas EIB; con la finalidad
de generar el sentido de pertenenciay afianzar la identidad cultural en los estudiantes. A su vez,
intenta responder y aportar a la Educacion Intercultural Bilingie, en cuanto al desarrollo de la
Danza de las Tijeras en las escuelas EIB, tomando en consideracion la opinion y sugerencias

de los docentes especialistas en EIB y de los maestros danzantes.

La presente investigacion esta conformada por cinco capitulos.

El primer capitulo trata acerca del planteamiento del problema; en el cual se explica el

fendmeno de estudio, la pregunta cientifica y los objetivos de la investigacion.

En el segundo capitulo se desarrolla el marco teérico en el cual se describe 3 categorias
principales; la danza de las tijeras, estrategias para el desarrollo de la danza de las tijeras en las

escuelas EIB y la identidad cultural.

En el tercer capitulo se explica el marco metodologico, sefialando el tipo de
investigacion que es cualitativa, disefio etnografico y enfoque interpretativo. También, se
menciona las técnicas de recoleccion de datos y procesamiento de la informacion que se

utilizaron en este estudio.

El cuarto capitulo trata acerca de los resultados, el cual esta conformado por tres

categorias; la danza de las tijeras, estrategias para el desarrollo de la danza de las tijeras en las



escuelas EIB e identidad cultural, la danza de las tijeras y la escuela EIB. Cada uno de ellos
estd acompariado con su respectiva figura y una breve descripcion de la informacion brindada

por los entrevistados.

Por ultimo, tenemos el quinto capitulo en donde se desarrolla la discusion de los
resultados, tomando en cuenta la informacion brindada por los entrevistados y las fuentes de

informacidn tedricas. También se encuentran las conclusiones y recomendaciones.



CAPITULO I: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 Descripcion de la situacion problematica

El Per( es un pais plurilingle y multicultural, a raiz de ello en el afio 1975 se cred la
Ley General de Educacion Bilingie, pero por las dificultades que se presentaron por las
propuestas surrealistas no se llegaron a concretar (Godenzzi, 2001). En muchas ocasiones se ha
tratado de integrar la Educacion Intercultural Bilingie en el sistema educativo, pero no es hasta
el ano 2005 que la Direccion Nacional de Educacion Bilingiie decide aprobar los “Lineamientos
de Politica de la Educacion Intercultural Bilingiie” y en el afio 2016 se aprobd la Politica

Sectorial de Educacion Intercultural y Educacion Intercultural Bilingue.

De acuerdo al articulo 20 de la Politica Sectorial antes mencionada, la EIB es una
politica educativa que garantiza que todos los nifios y nifias accedan a una educacién de calidad,
en su propia lengua, valorando sus conocimientos culturales y ayudar en la construccion de su
identidad cultural. Esto quiere decir que la escuela EIB es la principal responsable de promover
y trabajar las practicas culturales y sociales de las diferentes comunidades indigenas. En este
sentido, es importante mencionar que los docentes son los encargados de registrar los saberes

y costumbres locales para impartir y desarrollarlos en el aula.

Dentro de nuestra formacion docente en las préacticas profesionales hemos podido
percibir que el desarrollo de las practicas culturales y ancestrales es minima o nula, esto quiere
decir, que la escuela no esta cumpliendo con los lineamientos de la EIB antes mencionadas. Es
por ello, que nace este tema de investigacion como aporte para recuperar, valorar y practicar

las costumbres y tradiciones de la danza de las tijeras en la region Chanka.



En este sentido, la danza de las tijeras debe ser trabajada y desarrollada en la escuela,
en especial en las escuelas de Educacion Intercultural Bilingle; puesto que esta danza posee
muchos aspectos culturales propios de la cultura andina. Segin Montoya (2006) esta danza
posee sabiduria, historia y cosmovision, siendo considerada de caracter mitico, religioso y
ritual. Los antecesores de los danzantes de tijeras, eran denominados y conocidos como los

sacerdotes andinos o los yachag (sabios).
1.2 Formulacion del problema

1.2.1 Problema general

¢Cual es la relacion entre la Educacion Intercultural Bilingue y la danza de las tijeras desde la

percepcion de los docentes especialistas y maestros danzantes?

1.2.2 Problemas especificos

- ¢Cual es la historia, caracteristicas y elementos de la danza de las tijeras?

- ¢Cual es la importancia de la danza de las tijeras en la formacion de la identidad cultural

en las escuelas EIB?

- ¢Qué estrategia se puede emplear para promover la danza de las tijeras desde las

escuelas EIB?
1.3  Objetivos de la investigacion

1.3.1 Objetivo general

Analizar la relacion entre la escuela de Educacion Intercultural Bilingue y la danza de las tijeras

desde la percepcion de los docentes especialistas y maestros danzantes.

1.3.2 Objetivos especificos

- Describir la historia, caracteristicas y elementos de la danza de las tijeras.



- Analizar la importancia de la danza de las tijeras en la formacion de la identidad cultural

de las escuelas EIB.

- Proponer una estrategia para promover la danza de las tijeras desde la escuela EIB.

1.4 Justificacion de la investigacion
a) Justificacion teorica
El interés por investigar el tema de la Danza de las Tijeras y la escuela: un estudio
cualitativo desde la percepcion de los docentes y maestros danzantes, surgio durante la
realizacion de nuestras practicas pre profesionales y profesionales en instituciones
educativas publicas EIB, en las cuales nos percatamos que en las diferentes sesiones y
actividades de aprendizaje la inclusidn de las practicas ancestrales es minima. Por ello,
con esta investigacion se busca hallar la manera de insertar un elemento cultural como
la danza de las tijeras en las actividades escolares, desde una perspectiva de los docentes
de EIB y maestros danzantes. Ademas, se incluyd descripciones de la historia y
desarrollo de la Danza de las Tijeras, y algunos aspectos importantes de la educacién

intercultural bilinge.

b) Justificacion préactica
Esta investigacion pretende incluir la danza de las tijeras en las diferentes actividades
de la escuela, ya sea en las sesiones de aprendizaje y/o en las actividades
extracurriculares, para que los estudiantes conozcan dicha danza y la identifiquen como
parte de su cultura. Tambien, esperamos que la escuela y las instituciones culturales
puedan tomar como ejemplo esta propuesta para incluirlos en los futuros proyectos

educativos.

¢) Justificacion metodoldgica



El enfoque, latécnicay el instrumento se pueden aplicar en investigaciones etnogréficas

similares.

1.5 Limitaciones del estudio

La presente investigacion tuvo como limitacion la ausencia de fuentes de investigacion
en relacion al tema planteado, esto quiere decir que no hay investigaciones con respecto a la
danza de las tijeras en escuelas EIB. Por lo tanto, esta investigacion servird como antecedente
y/o fuentes para otras futuras investigaciones relacionadas con el tema. También, la situacion
actual de cuarentena nos ha limitado el contacto directo con algunos informantes y con algunos

especialistas en el tema.

1.6 Viabilidad del estudio

Este estudio es viable, porque somos dos estudiantes que estuvimos enfocados en esta
investigacion, siendo procedentes de pueblos originarios donde se practica la danza de las tijeras
y estudiantes de Educacién Inicial Intercultural Bilingle. También, cabe resaltar que una de
nosotras es danzante de tijeras; lo cual nos lleva a tener un conocimiento amplio en lo cultural
y artistico de esta danza. Por otro lado, gracias a la tecnologia pudimos tener contacto con

informantes de diferentes lugares y distintos saberes acerca del tema de investigacion.



CAPITULO II: MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes de la investigacion

2.1.1. Antecedentes Internacionales

Saint (2013) en su investigacion acerca de la iniciacion de los artistas de las danzas
rituales ayacuchanas, sefiala que los nifios que practican estas danzas ademas de aprender los
pasos de baile se nutren de otros conocimientos; puesto que, en un futuro, los pequefios
danzantes asumiran el desarrollo de la costumbre de estas danzas. En este sentido, Saint
menciona que es necesario atribuirles de un conocimiento amplio como las practicas religiosas
y culturales del lugar donde se desarrolla. También, alude que la danza de tijeras es practicada
desde una edad muy temprana; en este proceso ademas de aprender las técnicas, pasos, melodias
que acompafan a la danza de tijeras, conciben conocimiento de las actividades, creencias
religiosas y socioculturales de los contextos en los que se practica esta danza. Posteriormente,
todo ello le facilitara al futuro danzante tener un amplio conocimiento, como el dominio de los
rituales que se realizan; asi mismo, guiar a la comunidad de danzantes hacia el fortalecimiento

y revalorizacién de este baile.

Martinez (2012) en su investigacion sobre la danza en la escuela, en un estudio
cualitativo, su principal objetivo fue abordar la intervencion de la danza en la educacion de los
nifios de 3 y 4 afios de edad. En esta investigacion se hallaron los siguientes resultados. La
danza, puede usarse como un recurso dentro del aula favoreciendo el desarrollo motriz,
cognitivo y socio afectivo, aspectos importantes a desarrollar en los primeros afos de vida en
el ser humano. En el enfoque del desarrollo psicomotor del nifio, a través de la danza, se
pretende brindar los mecanismos necesarios para fomentar un movimiento armonioso,
coordinado y equilibrado. Asi mismo, el docente es el guia quien con cada aspecto y detalle va

formando en arte.



Vega (2015) en su investigacion y proyecto de innovacion educativa acerca de la danza
y las necesidades educativas especiales en el rea de Educacion Fisica, en un estudio cualitativo
con enfoque investigativo. El principal objetivo de esta tesis fue desarrollar y evaluar la danza
en el area de Educacion Fisica, para incorporar y perfeccionar las habilidades motoras,
cognitivas y personales de los alumnos con necesidades educativas especiales. Los resultados
que se hallaron son los siguientes: Primero, descripcion de la danza y sus caracteristicas,
acercandose a la danza con un enfoque educativo. Segundo, la etapa educativa adecuada y el
uso de técnicas para trabajar eficazmente la danza en la escuela. Por Gltimo, hacer uso de la

danza como herramienta terapéutica para la salud.

2.1.2. Antecedentes nacionales

Camposano (2010) en su investigacion sobre la danza de las tijeras de tipo descriptivo,
disefio no experimental tuvo como objetivo describir el beneficio que brinda la préctica de la
danza de las tijeras en la identidad de los danzantes de esta danza. La principal conclusion a la
que lleg6 fue que la préactica de la danza de las tijeras a través de todas sus caracteristicas y

elementos fortalece la identidad cultural y todo lo que integra ello.

Montoya (2007) en su estudio sobre la danza de las tijeras investiga la vida diaria
agricola de los danzantes de tijeras y se basa en los documentos del siglo XXI, busca describir
la relacion entre el agotamiento, la vitalidad, la actualidad de la costumbre. También vincula a
los diablos con las deidades y la brujeria con la danza. Es un estudio desde la perspectiva
antropoldgica y todas las entrevistas recogidas en sus anteriores trabajos le facilitaron

reflexionar sobre la sociedad, fiestas catélicas y musica de la danza de las tijeras.

Vasco y Pineda (2015) realiz6 la investigacion sobre la danza como herramienta
pedagdgica, en un estudio cualitativo con enfoque descriptivo, que tiene como objetivo
investigar el desarrollo de las habilidades y comportamientos de los nifios. En esta tesis se
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encontro los siguientes resultados: Los nifios muestran satisfaccion por la musica y todo aquello
relacionado con el ritmo, por ello se deduce que el ritmo y la coordinacidn es necesario para los
nifios desde sus primeros afios. Asi mismo, la danza como herramienta pedagogica tiene gran
incidencia en el mejoramiento de las relaciones interpersonales y aspectos como convivencia,
concentracion y motivacion. Por otro lado, la danza tiene gran influencia en el desarrollo de las
habilidades motrices como: coordinacion, agilidad, dindmica actitudinal y ubicacion en el

tiempo y espacio.

Baxerias (2019) en su investigacion acerca de la evolucion de la danza de tijeras tiene
como objetivo principal investigar la evolucion de la danza de las tijeras en el contexto urbano
para estudiar los procesos interculturales y los cambios que han surgido a partir de ello. Una de
las conclusiones a la que se llega en la investigacion es la fusion de la danza de las tijeras con

el contexto urbano que se da a partir de la migracién de los danzantes de tijeras hacia la capital.

Pino (2017) en su investigacion sobre el danzante de tijeras y el orden sagrado y mitico
tiene como objetivo recuperar y reivindicar el significado de la danza como principal fuente de
la cultura andina manteniendo el origen mitico y religioso a través de los lenguajes artisticos,

de esta manera transmitir y valorar las costumbres y vivencias de los rituales.

PROANDE (2000) en su libro llamado sobre la danza de las tijeras menciona que este
baile tradicional es una pieza fundamental de la cultural Chanka, ya que a través de ella los
andinos se identifican y muestran su rebeldia, también es una forma de rendir homenaje a los
dioses andinos. La danza de tijeras es una costumbre mestiza, ya que podemos observar algunas
tradiciones espafolas como algunas piezas de la vestimenta, los instrumentos musicales y las

tijeras fusionado con las melodias, pasos y toda la esencia espiritual originaria del Peru.



2.2. Bases tedricas

2.2.1. Danza de las tijeras

La danza de las tijeras, es una danza ancestral que se practica en la cultura Chanka, al
cual pertenecen los departamentos de Ayacucho, Huancavelica y Apurimac. En la actualidad,
esta danza ha tomado mucho valor, en el aspecto cultural y artistico. Podemos constatar con el
reconocimiento obtenido de la UNESCO, siendo declarado como Patrimonio Cultural

Inmaterial de la Humanidad (Rojas, 2011).

2.2.1.1.Historia

Existen muchas teorias y suposiciones sobre el origen de la danza de las tijeras.
PROANDE (2000), articula dos justificaciones, las cuales se acercan mas a la estirpe de esta
danza. La primera, esta relacionada con la historia del Pert y a aquellos sucesos que ocurrieron
durante la conquista espafiola, una de las evidencias principales es el movimiento del Taki
Ongoy. La segunda, es una justificacién mitica bajo la relacion del hombre y el mundo andino,

en ella menciona la cosmovisién andina y las deidades.

Muchos de los antropdlogos e investigadores lo relacionan con el movimiento
anticristiano del Taki Onqoy (la enfermedad del canto). Este movimiento surgio en el afio 1565
y probablemente se desarroll6 en la provincia de Huamanga-Ayacucho, ante las constantes
persecuciones de la iglesia catdlica, donde los danzantes bailaban siguiendo la orden de los

Apus (dioses andinos) como un rechazo a los principios impuestos por los espafioles (2007).

Encontramos escritos en las Créonicas de Huaman Poma de Ayala, donde relata, que
unos indios decian que habian sido poseidos por los wakas, y pedian que se rechazara a la
religién cristiana y a todo tipo de practicas occidentales. Asi mismo, bailaban, cantaban,

lanzaban piedras y en ocasiones presentaban convulsiones, durante dos o tres dias. (Arce, 2006).



Pero a ciencia cierta, no existen documentos que afirmen la relacion de la danza de las tijeras

con este acontecimiento, pero hay un posible vinculo entre ambos sucesos.

Camposano (2010) menciona que antiguamente, los sacerdotes andinos, quienes fueron
los predecesores de los danzantes de tijeras, eran quienes danzaban para los dioses andinos en
agradecimiento a la fertilidad y reproduccion agricola. Pero con la llegada de los espafioles, los
danzaq (danzante) como también se les llamaba, fueron hostigados y oprimidos durante muchos
afios, obligados a dejar estas précticas. Afios mas tarde, ante la resistencia cultural de estas
tradiciones fueron aceptadas por los sacerdotes catélicos, siendo incorporadas en las

festividades religiosas, para servir a su Dios.

En el distrito de Socos-Huamanga y algunas comunidades de la misma, se puede
presenciar a los antig, ancianos que danzan acompafiados por la zampofia y tambor. En relacion
al antig, PROANDE relata el origen mitico andino relacionado a la danza de las tijeras, el antiq.
Durante el periodo de Awka Runa, existia un joven llamado Antig. Un dia se encontraba en una
caverna bajo la catarata y de pronto observo a tres seres mitad pez y mitad humano, estos se
encontraban cantando mientras nadaban. Uno de ellos saludo a Antiq y de pronto se inicié una
tormenta y el padre lllapa mat6 a Antig, luego un pequefio rayo descuartizé al joven y el tercer
rayo junto sus extremidades y resucitd a Antig atribuyéndole muchas virtudes. Antiq podia
hablar con los Uyaras, quienes le ensefiaron la danza y el faquirismo, asi mismo le hicieron
entrega de una flauta y un tambor. Desde entonces el Antiq fue difundiendo la danza de las

tijeras (2000).

2.2.1.2.Geografia
La danza de las tijeras, aunque con algunas variaciones, se practica en diversos lugares
del sur andino del Perd. En Huancavelica (sur del Peru) esta danza se desarrolla especialmente

en las provincias de Angaraes, distrito de anchonga (Rantay, Parcco Alta, Chacapunku, Tuco,



Chontacancha, Ocopa); distrito de Patallacta, (San Antonio de Antaparco (Maicena, Lambras,
Congalla). También, en la provincia de Tayacaja y sus distritos Pazos, Acraquia, Salcabamba,
Surcubamba, Colcabamba (Tocas y Pilcos); Salcahuasi, Huachocolpa, Palca, Santiago de
Tukuna. Asi mismo, en la provincia de Acobamba, distritos de Paucara (Vista Alegre, Anta,
Checco Cruz, Pulka Cruz), Pomacocha (Puma Cancha, Huanccallaku, Andabamba y Allpas) y
Paucarbambilla. En la Provincia de Castrovirreyna distrito de Huachocolpa y en la Provincia
de Huancavelica, distritos de Yauri, y en la comunidad de Ascension (Montoya, 2007).
También, abarca una parte del departamento de Ayacucho, provincia de Huamanga, distrito de

Socos y anexos; provincia de Huanta.

2.2.1.3.Calendario festivo

Segun Montoya, antes de la llegada de los espafioles, la danza de las tijeras se celebraba
el 21 de junio, fecha en la que se celebra el Inti Raymi (fiesta del sol) que representa el afio
nuevo andino, posteriormente, con la oficializacion de la agenda occidental, este coincidiria
con el Corpus Christi. Después de la colonizacion, los pobladores fueron incorporando la danza

de las tijeras en las celebraciones religiosas, formando su propia costumbre.

Con el pasar de los afios, la danza de las tijeras fue transformandose, pasando asi de ser
una expresion magico-religiosa a una danza patronal interesante y peculiar ante los ojos de la
gente, perdiendo su verdadera esencia. En la actualidad esta danza es un atractivo artistico para
el publico, siendo asi una de las danzas peruanas que marcO mayor trascendencia en el

extranjero (Camposano, 2010).

2.2.1.4. Cosmologia

Los danzantes de tijeras son personajes miticos, considerados como sacerdotes andinos.

Ellos realizan el pagapu y se da la ofrenda a los apus, wamanis y a la pachamama, en
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agradecimiento a la vida y la produccion agricola. Por lo tanto, los danzantes son los locutores

entre los seres humanos y las divinidades andinas (Montoya, 2007).

a) Divinidades

Segun la cosmovision andina, en cada cordillera se encuentra el apu, dios andino y su
compafiera pachamama (madre tierra), acompafiados de los viejos guias yachagq machukuna
(ancianos que poseen sabiduria). Asi mismo, existen personas con sabidurias especiales,
quienes pueden comunicarse con las divinidades andinas; como con los astros, las cataratas, las
lagunas y entre otros seres miticos, ya que para el mundo andino estas poseen vida (Camposano,

2010).

Por otro lado, Anchita (2005) menciona a los simbolos y acciones de nuestra
espiritualidad andina:
- Wakas: Sitios y espacios naturales, edificaciones y obras arqueoldgicas en las cuales se
genera conexién universal y se alcanza conocimiento.
- Mesas: Wakas que pueden ser trasladados, removidos de un lugar a otro, estos
representan el universo con todos sus componentes.
- Qayway: Suceso ceremonial, donde el hombre ofrenda a las deidades, también se le

Ilama, pagapu, pagapa, mesada o despacho.

b) Lugares sagrados
Se dice que los danzantes de tijeras de Huancavelica, salieron de la laguna de
Choclococha, estos son descendientes de la cultura Angara, por lo tanto, la montafia Qapagq Inti

Orgo Apu (dios cerro del poderoso sol) es su maximo representante (Camposano, 2010).

Por otro lado, Montoya (2007) menciona que, para los otros danzantes huancavelicanos,

uno de los lugares sagrados es la catarata Tugiasqga (que reventd) o Wichgana (donde se cierra)
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que esta ubicado en el distrito de Anchonga. También estan las montafias mas importantes del

departamento de Huancavelica; como Huaman Razu, Anta Razu y Citag.

c) Rituales

Una de las fiestas mas importantes para la Danza de las Tijeras es el Yaku Raymi (fiesta
del agua) en la cual los pobladores inician con el Yarga Aspiy (limpieza de sequias), también
estan las celebraciones al inicio de la siembra y cosecha. Asi mismo, existen varias fiestas que
estan ligadas a las deidades (cerro, puquio, catarata, entre otras) en las cuales los danzantes de
tijeras participan como mediadores entre Apus y la poblacién para que a través de ello obtengan

proteccion y productividad (Pino, 2017).

2.2.1.5. El danzante de tijeras

El danzante de la danza de las tijeras, es el personaje quien, al danzar, muestra y
contrasta las vivencias y quehaceres de la gente andina. Por otro lado, a través de los
movimientos escenifica las diferentes caracteristicas de los seres vivos que se encuentran en los

andes, como la flora y fauna (PROANDE, 2000).

2.2.1.6. Traje tradicional de los danzantes

La danza de tijeras como baile ritual de caracter religioso y magico, esta representada
por las tres dimensiones andinas como kay pacha (este mundo), hanaq pacha (cielo), uku pacha
(debajo de la tierra), y deidades como Yakumama (madre agua), Pachamama (madre tierra) y
Apus (cerros). Todos estos dioses y las costumbres del mundo andino se pueden apreciar en los

bordados de los trajes de los danzantes.

Los dos metales pulidos que el danzante mantiene en su mano derechay sigue la melodia
del arpa y violin, no son realmente tijeras, son dos laminas de metal independientes y se puede

observar que el danzante la sujeta con la palma hacia arriba, ademés usan un guante porque éste
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facilita la manipulacion y logra el retumbo de las laminas de metal, las tijeras tienen pesan
entre uno y dos kilos y el traje aproximadamente tres kilos, por lo tanto el bailarin debe gozar

de un buen fisico ejercitado (Camposano, 2010).

En la actualidad, la vestimenta de los danzantes de tijeras de Huancavelica esta
conformado por: watanas (amarraderas), cinta o watacu, un par de medias largas, plantilla, par
de pafiuelos, guante de lana, laminas de metal (tijeras), pechera, una montera con plumas, una
casaquilla, chumpi (faja), wara (pantalén corto) y zapatos de cuero de color negro y blanco,

toda la vestimenta es de colores vivos y luminosos (Rojas, 2011).

El vestuario de los danzantes de tijera esta confeccionado con hilos dorados, estos son
para bordar todos los bordes del traje. Asi mismo, se caracterizan por los bordados con
lentejuelas y espejos pequefios que brillan a lo lejos. Sin embargo, en algunos casos los
danzantes que estan que tiene estos materiales en su vestimenta tiene prohibido ingresar a las
iglesias catdlicas, ya que se tiene la creencia de que tienen un pacto con satanas, pero estas
suposiciones no han impedido que este baile se presente en las fiestas patronales y que cada

cuadrilla represente a su comunidad (UNESCO, 2010).

2.2.1.7. Instrumentos musicales

Para ejecutar la danza de tijeras, se utilizan basicamente tres instrumentos, la tijera, el
violin y el arpa. Antiguamente se utilizaba el tusuq layga junto con el sagsaga que es una
calabaza seca y que al moverlo produce un sonido sag, saq es por este motivo que nombraron
asi al instrumento musical. Otros instrumentos indispensables que son de viento y percusion
fueron la tinya, el pinkullo, gawraku o qawraray el gawga o gawgatu todos estos instrumentos
musicales crean la melodia armoniosa de la danza layga. En la actualidad, los instrumentos
mencionados antes ya no son utilizados en la danza de tijeras. Los investigadores de la danza

de tijeras mencionan que este baile ancestral es un homenaje para el pastoreo y la esquila de
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vicuias, llamas, alpacas, entre otros animales. La idea del uso de las tijeras para esta danza
nacio en la trasquilacion de pelo de estos animales, las tijeras se desgastan y los danzaq

empezaron a utilizarlo como instrumento de baile (Camposano, 2010).

2.2.1.8. La danza de las tijeras en la actualidad

La danza de tijeras es considerada como patrimonio cultural de la humanidad por la
UNESCO desde el afio 2010. Este reconocimiento ha permitido la recuperacion cultural y
ancestral de la danza y ha legitimado a los bailarines y musicos como personas valoradas y
empoderadas para poder difundir las costumbres de los pueblos a los que representan. Asi
mismo, gener0 la iniciativa de realizar encuentros y eventos con el fin de salvaguardar sus

saberes ancestrales y consolidar la continuacion de la danza de las tijeras (Duran, 2017).

Sin embargo, décadas atras debido a la migracion de las personas andinas hacia la ciudad
de Lima, el arte folklorico se volvié mas popular y algunas de las costumbres rurales se han
urbanizado. Dentro de los miles de migrantes, también se encuentran los danzantes de tijeras
que por algiin motivo decidieron migrar hacia la capital, es asi que muchos de ellos hicieron de
la danza de tijeras su profesion u oficio, para poder solventar econémicamente sin perder el arte

y pasion por su danza.

De esta manera, en Lima esta danza ancestral pasa a ser una actividad comercial y un
espectaculo carente de las caracteristicas que mantenia en su lugar de procedencia y alejado
completamente del contexto festivo en el que se practicaba. Es asi, que los danzantes tienen que
adaptarse a otro tipo de publico, intentando satisfacer sus expectativas y puedan seguir

obteniendo contratos para diferentes tipos de presentaciones (Nufiez, 1983).

Si bien es cierto, muchos danzantes logran obtener ingresos econémicos y viven de su

arte, también, hay danzantes que por la migracién hacia la capital y no tener una profesion u
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ocupacion adicional se ven en la obligacion de trabajar como ambulantes o artistas de la calle.
Ellos esperan las fechas de las festividades patronales para que algun carguyuq (encargado de
la fiesta) los contrate y tengan ingresos econdmicos extras y de esta manera no perder su talento
en la danza de tijeras. Otra opcion que tienen es unirse y ser miembro de alguna asociacion de
danzantes con el objetivo de difundir y mantener la originalidad de esta danza ancestral

(Villegas, 1998).

2.2.2. Laescuela de Educacion Intercultural Bilingle

La educacion de hace unas décadas atras que seguramente lo han recibido nuestros
abuelos e incluso nuestros padres que pertenecian a una comunidad nativa u originaria se ha
basado en un concepto equivoco de estandarizacion de la educacion tanto para zonas urbanas y
rurales de nuestro pais. Ello ha ocasionado que tengamos la idea de que los pueblos originarios
tenian que someterse a la cultura y lengua dominante como lo es el castellano, con el propésito
de incluirlos en el mercado laboral sin tener en cuenta que aquel tipo de educacion cuestionaba

la forma de vida indigena y las préacticas ancestrales (DIGEIBIR, 2013).

Con el fin de brindar una mejor educacion para las comunidades indigenas y nativas el
estado implement6 la Educacion Intercultural Bilingle que de acuerdo al MINEDU (2016) es
una politica educativa que tiene como prop6sito formar nifios, nifias y adolescentes de
comunidades originarias para que ejerzan su ciudadania como sujetos protagonicos dentro de
una sociedad democrética y diversa. Asi mismo, se considera la importancia de brindar una
educacion a partir de sus propias vivencias, practicas ancestrales, tradiciones, conocimientos y
costumbres; como la danza de las tijeras. Por otro lado, la Educacion Intercultural Bilingle
establece que la ensefianza se dé en su propia lengua originaria, y ensefiar el castellano como
segunda lengua para que de esta manera el estudiante pueda desenvolverse y participar tanto en

su propio contexto sociocultural y en otros escenarios lingiisticos y socioculturales.
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Asi mismo, la Defensoria del Pueblo, (2017) sostiene que la Educacién Intercultural
Bilinglie es un derecho de las nifas, nifios, adolescentes indigenas que a su vez incluye su
lengua materna y sus conocimientos culturales en el desarrollo de aprendizajes en la etapa
escolar, puesto que, como resultado de ello, los estudiantes tienen un aprendizaje significativo
y favorece la recuperacion y valoracion de su propia cultura; el respeto a las otras culturas y

vivencias.

A partir de lo mencionado antes, se entiende que el objetivo de la EIB es desarrollar
competencias interculturales en los alumnos, también se busca educar ciudadanos capaces de
desenvolverse y comunicarse eficazmente en diferentes escenarios socioculturales. Todo ello,
incluye el desarrollo de un grupo de aspectos educativos como la construccion de la identidad
cultural, la afectividad, los conocimientos, las actitudes, conceptos y percepciones de diferentes

culturas teniendo en cuenta el enfoque intercultural (DIGEIBIR, 2013).

2.2.2.1. Importancia de la Educacion Intercultural Bilingiie

Debido a la estandarizacion de la educacion en el Perd, los pueblos indigenas se han
visto obligados a dejar a un lado su lengua materna, ya que para acceder a la educacién o
comercio debian hacerlo en castellano. Por ello, a través de la EIB se busca recuperar y
visibilizar las lenguas originarias, los saberes ancestrales, vivencias, costumbres, legados
culturales y tradiciones. Asi mismo, se busca que los estudiantes logren fortalecer su identidad
cultural e individual, permitiéndoles reconocerse como parte de una poblacion y que sean

consciente de otras realidades y culturas (Abarca, 2015).

En nuestro pais se trabaja tanto en la zona urbana y rural la EIB, con la diferencia que

para la zona urbana se le denomina como Educacion Intercultural.

a) Zona rural
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b)

En la zona rural se ha implementado la escuela de Educacion Intercultural Bilingiie que
tiene como objetivo brindar una educacion de calidad a los estudiantes de los diferentes
niveles que integran la poblacién indigena u originaria y que tengan como primera o
segunda lengua una lengua originaria. En dicha escuela los alumnos alcanzan niveles
Optimos de aprendizaje al aplicar en las sesiones de aprendizaje un curriculo
intercultural en donde se toma en cuenta el calendario agro festivo de la comunidad. Se
incluye y trabaja los conocimientos culturales y las de otras culturas, creando un didlogo
intercultural, esto permite a los estudiantes conocer los saberes de otras culturas.
También, se utiliza materiales educativos tanto en lengua originaria como en castellano
y se desarrolla los procesos pedagdgicos desde un enfoque intercultural, tomando en
cuenta la participacion de los sabios, padres de familia y la comunidad (DIGEIBIR,

2013)

Zona urbana

La Educacion Intercultural es propuesta para la poblacién no indigena donde se busca
fomentar que la poblacion urbana tenga el interés de aprender una lengua originaria
como segunda lengua. El objetivo es que las lenguas nativas se visibilicen, se
desarrollen y amplien su uso en distintos espacios como el cultural, académico y laboral
y no solamente se utilice como un elemento simbdlico de identidad cultural. Esta
propuesta de educacién esta planteada para el escenario lingliistico nUmero cuatro,
donde los nifios tienen como lengua materna el castellano y la lengua originaria ha sido
desplazada en su totalidad por el castellano. En este escenario, la lengua originaria es
hablada sélo por abuelos o en eventuales situaciones, por ello la adquisicién de la lengua

originaria es restringido (DIGEIBIR, 2013).

17



2.2.2.2. Perfil de docente de Educacion Intercultural Bilingte

Las escuelas EIB requieren de docentes con identidad lingliistica y cultural formados en
el area de Educacion Intercultural Bilinglie. La identidad y el conocimiento de la lengua
originaria es uno de las caracteristicas del docente EIB, puesto que la ensefianza-aprendizaje en
el aula se imparte en la lengua originaria y espafiola, permitiendo a los nifios desarrollar
competencias comunicativas en ambas lenguas (Ministerio de Educacién, 2013 y Barrionuevo

et al, 2016).

Un docente con una identidad cultural, motivara a los estudiantes y padres de familia en
su afirmacion cultural (Trapnell y Vigil, 2011). Asi mismo, es fundamental que los docentes
EIB tengan un amplio conocimiento y respeto de la cultura de sus estudiantes, asi como de las
otras culturas. Siendo asi, este actuard como un mediador cultural para que los estudiantes
puedan acceder y generar conocimientos significativos y enriquecedores (Ministerio de

Educacion, 2013).

El didlogo de saberes es crucial en la Educacion Intercultural Bilingie, esto implica que
las escuelas EIB necesitan de profesores capacitados que posean capacidades criticas, reflexivas
y analiticas, capaces de mediar y sistematizar los conocimientos académicos y saberes locales,
permitiéndoles involucrar a los sabios y padres de familia en la educacion de sus hijos.

(Uraccahua, 2019).

2.2.2.3. Perfil del egresado de una escuela Educacion Intercultural Bilingiie

Con la Educacion Intercultural Bilingle, ademas de las competencias educativas que
implica desarrollar en los nifios de nuestro pais, se suman aspectos especiales necesarios y

fundamentales a desarrollar en los estudiantes egresados de una escuela EIB.
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Como primera estancia, se aspira a un perfil en estudiantes con identidad cultural, que
sientan orgullo de pertenecer a un pueblo originario y a nuestro pais, el Per(. Esto implica que
el estudiante sienta orgullo de su cultura, respetando y poniendo en préctica | lengua, religion
y todos los elementos culturales de su comunidad. Asi mismo, mostrar conocer y mostrar
respeto a las otras culturas (DIGEIBIR, 2013). Este primer aspecto conlleva a desarrollar en
los nifios y nifias la cualidad de interculturalidad, donde reconozcan la diversidad cultural. Esto
permite al estudiante relacionarse, respetando su cultura y haciendo respetar la suya y la del

otro, rompiendo esquemas de discriminacién y subordinacion (Chalco, 2013).

En cuanto a la lengua originaria, se proyecta a desarrollar nifios que hablen, escriban,
lean y comprendan en la lengua originaria y castellano, asi como usar estas lenguas para su
comunicacion en diferentes contextos. Asi mismo, hablar el idioma inglés para acceder y

desarrollarse plenamente en el mundo de la globalizacion (DIGEIBIR, 2013).

Finalmente, la Educacién Intercultural Bilingtie forma y encamina a los nifios y nifias a
que conozcan sus derechos. Esto implica el conocimiento de las normas, leyes y politicas que
respaldan a los pueblos originarios. Es decir, todo nifio debe conocer sus derechos como
individuo y como perteneciente a una comunidad indigena, a esto se suma la participacion
activa del estudiante en la toma de decisiones en cuanto a normativas dentro de su comunidad

y en otros contextos (DIGEIBIR, 2013).

2.2.3. Laidentidad cultural

La identidad cultural engloba muchos aspectos como: autoafirmacion, reconocimiento
y sentimiento de pertenencia a un grupo social; donde sus miembros comparten rasgos
culturales como: la lengua, creencias, ritos y costumbres. Molano (2007) afirma que la identidad

cultural del individuo se nutre de aquellos aspectos culturales propios y foraneos.
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El desarrollo de la identidad cultural estd influido por aquellos elementos vy
manifestaciones culturales, que en su mayoria son abstractos. Los principales elementos
culturales son las artes, entre ellos encontramos: la danza, la musica y las canciones. Estos
elementos nos permiten caracterizarnos y diferenciarnos ante los demés. (Molano, 2007 &

Canales, 2016).

En el Perd uno de los elementos culturales de mayor relevancia es la danza de las tijeras,
declarada por la UNESCO como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad. Molano
(2007), en el que citd6 a Romero (2005) menciona: “Hay manifestaciones culturales que
expresan con mayor intensidad que otras su sentido de identidad [...] A estas representaciones
culturales de gran repercusién publica, la UNESCO las ha registrado bajo el concepto de

Patrimonio Cultural Inmaterial” (p. 73).

En los departamentos de Huancavelica, Ayacucho y Huancavelica, la préactica y
desarrollo de la danza de las tijeras les permite fortalecer y afianzar su identidad cultural en los
pobladores. También, la transmisién de esta danza a las nuevas generaciones para conservar

aquellos aspectos culturales en el mundo andino (Ticona, 2017).

2.2.3.1. El desarrollo de la identidad cultural a través de la EIB

La educacion intercultural bilingiie responde a las necesidades de los nifios y nifias de
los pueblos originarios del Peru. Uno de los objetivos trascendentales es el desarrollo de la
identidad cultural, a través del desarrollo de temas enfocados en los conocimientos y practicas
culturales. El papel que cumple la escuela EIB es fundamental, ya que contribuye en la

construccién de la identidad cultural (Corbetta, Bonetti, Bustamante & Vergara, 2018).

En este sentido, la educacién cumple el rol de generar conocimientos culturales,

enfocados en la ensefianza-aprendizaje del estudiante; asi como recepcion y transmision de los
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elementos culturales (Canales, 2016). El Ministerio de Educacién, menciona: el &rea donde se
enfatiza el desarrollo de la identidad cultural, es en el area de Personal Social. En desarrollo del
area de Personal Social en el nivel inicial, estad enfocado a la construccion de la identidad

cultural del nifio; asi mismo, trabajan la pertenencia a grupo social o cultural (2013).

2.3. Definiciones conceptuales

Educacion Intercultural Bilingie: La Educacion Intercultural Bilingie es un derecho y
politica de estado que se desarrolla en paises con diversidad cultural y lingiistica. Por otro lado,
este modelo educativo, promueve en los nifios y nifias el desarrollo de la cultura y lengua
originaria, asi como la valoracion y respeto de lo propio y ajeno a ello (Abarca, 2015 y

DIGEIBIR, 2013).

Escuela Intercultural Bilingte: La escuela Intercultural Bilingie es una institucion que
desarrolla una educacién a nifios y nifias de pueblos originarios. Esta escuela se ubica en una
comunidad y cuenta con docentes preparados en EIB, quienes articulan el curriculo y
desarrollan clases desde la cultura y lengua de los estudiantes. Siendo asi, los estudiantes que
asisten a las escuelas EIB alcanzan los capacidades y competencias favorables acorde a su edad

(DIGEIBIR, 2013).

Identidad cultural: Es la integracion y pertenencia del individuo a un grupo social, con
un sentido de identificacion y apropiacion de su cultura, el cual le diferencia del otro. La
identidad cultural se manifiesta e identifica en la persona a través de la valoracion de la lengua,

costumbres, religion y formas de vida (Molano, 2007).

Danza de las tijeras: La danza de las tijeras, es una danza ancestral de caracter mitico,
religioso y ritual que se desarrolla en los departamentos de Ayacucho, Huancavelica y

Apurimac. En los departamentos de Ayacucho y Apurimac, se practica en el mes del inicio
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agricola, mientras que, en el departamento de Huancavelica, su préctica se enfatiza en las

festividades navidefias y fiestas patronales (Rojas, 2011 y Baxerias, 2019).

Percepcion: es una pieza fundamental de la conciencia, puesto que constituye de sucesos
dificiles de tratar, por lo tanto, son situaciones basadas en la experiencia que pueden ser
alteradas por procesos a causa del mundo fisico (Arias, 2006). “La percepcion consiste en los
procesos de orden psicolégico responsables de la integracion y organizacién de la experiencia

sensorial consciente” (Forigua, 2018, p. 30).
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CAPITULO I11: DISENO METODOLOGICO
3.1. Tipo de investigacién

3.1.1. Tipoy nivel

La presente investigacion se realizd desde el paradigma cualitativo. La investigacion
cualitativa es un tipo de estudio que esta disefiado para estudios sociales. El propdésito de este
paradigma es estimar, analizar e interpretar la informacion; en especial los “[...] datos
descriptivos: las propias palabras de las personas, habladas o escritas y la conducta observable”
(Quecedo y Castafio, 2002, p. 7). Estos datos fueron recolectados a través de diversos
instrumentos que a su vez nos permitieron interactuar con los principales actores de la
investigacion realizada; con el objetivo de obtener una informacion mas diversificada y

profunda.

Esta investigacion se llevé a cabo dentro de una poblacion especifica; para ello, fue
indispensable desarrollarlo a través del paradigma descrito anteriormente. Los informantes
claves fueron los expertos y conocedores del tema abordado, por ello optamos por los maestros
danzantes y docentes especialistas. Asi mismo, fue necesario involucrarnos con el tema y
contexto investigado; esto nos permitié una descripcion mas clara sobre la investigacion

realizada.

Segun las fuentes revisadas, podemos mencionar algunas de las caracteristicas que son
importantes para el desarrollo de este trabajo. En primer lugar, en esta investigacion los
investigadores participan e interactian con los informantes de la investigacion; este aspecto es
importante ya que, gracias a ello, se logra realizar un trabajo eficiente, conociendo y
describiendo las realidades que presentan este grupo de poblacion. Por otro lado, es
multimetodica ya que su analisis e interpretacion es plural, “[...] no se basa en un concepto

teorico y metodoldgico unificado [...]” (Baez y Perez, 2014, p. 241).
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3.1.2. Descripcion del disefio

La presente investigacion se desarrolla mediante la investigacion de caracter
etnografico. Alvarez (2008) cita a Aguirre Baztan “la etnografia es el estudio descriptivo

(graphos) de la cultura (ethnos) de una comunidad” (1995, p. 3).

El modelo etnografico toma importancia y le da valor a la explicacion que los sujetos
aportan respecto a su cultura. También, los vinculos que se desarrollan entre los sujetos y
objetos del campo investigado, con el propoésito de lograr una explicacion detallada de algunos

aspectos de la realidad (Encinas, 1994).

La investigacion etnogréfica se basa en generar un andlisis analitico-descriptivo de las
costumbres, tradiciones, practicas culturales y religiosas de un grupo social; asi mismo, de
aquellos conocimientos, valores y conductas humanas particulares de los pueblos originarios
(Martinez, 2005). En este sentido, este tipo de investigacién nos ayuda a recoger informacion

necesaria sobre la danza de las tijeras en las escuelas EIB de la region Chanka.

La caracteristica principal de la investigacion etnogréafica estudia hechos sociales,
psicoldgicos y educacionales en su contexto y tiempo real (Martinez, 2005). Otra de las
caracteristicas relevantes es que esta disefiado para trabajar con poblaciones para conocer sus
comportamientos, sus costumbres, formas de pensar, etc. Asi mismo; para investigar y trabajar
problemas sociales, es por ello, que este tipo de investigacion se desarrolla principalmente en

campos como la educacion, sociologia, antropologia, etc.

Alvarez (2008) cita a Hammersley y Atkinson para mencionar que una de las
caracteristicas del investigador etnografo, “[...] el etnografo participa, abiertamente o de
manera encubierta, en la vida diaria de las personas durante un periodo de tiempo, observando

qué sucede, escuchando qué se dice, haciendo preguntas [...]” (2005, p. 15).
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La metodologia que se aplica para la recoleccion de informacién es en funcion al tema
de investigacion. El investigador usa las técnicas necesarias para producir las cifras necesarias
de informacidn. Para ello, es indispensable la seleccion de técnicas e instrumentos adecuados

para el desarrollo de la investigacion (Restrepo, 2016).

Por tanto, para la presente investigacion es necesario el enfoque etnogréfico, puesto que
se necesitan opiniones, sugerencias sobre el desarrollo de la danza de las tijeras en la escuela.
Es importante la recoleccion de la informacién que aportan los maestros danzantes y los
docentes especialistas en EIB. Para ello, es preciso el uso de técnicas o instrumentos como la
observacion, entrevistas. Al respecto, Restrepo (2016) menciona que en el enfoque etnografico
la observacion participante es de suma importancia, el investigador tiene que relacionarse,

participar y convivir con el grupo social estudiado.

3.1.3. Enfoque

Este estudio se realiz6 desde el enfoque interpretativo, tiene como funcién estudiar a
profundidad la investigacion que se realiza a partir de planteamientos, proyectos abiertos y
sobresalientes teniendo en cuenta la integralidad y el entorno en que se lleva a cabo la
investigacion. La entrevista es una de las técnicas de recoleccion de datos que se utiliza en el
enfoque interpretativo. Asi mismo, la discusion y las conclusiones que se desarrollan a partir
de este enfoque estan relacionadas a la investigacion educativa, que favorece la concepcion,

comprension de los elementos de estudio (Ricoy, 2006).

3.1.4. Procedimiento de muestreo

Para esta investigacion se ha seleccionado la muestra por el criterio de bola de nieve,

por conveniencia y accesibilidad.

a) Muestreo por el criterio de bola de nieve:
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b)

[...] se basa en la idea de red social y consiste en ampliar progresivamente los sujetos de
nuestro campo partiendo de los contactos facilitados por otros sujetos” (Martin-Crespo y
Salamanca, 2007, p. 2). De este modo se obtienen los sujetos participantes de una poblacién
determinada. El grupo investigado se genera por recomendacion del primer participante y

asi consecutivamente hasta lograr los participantes necesarios.

Este estilo fue el mas conveniente, ya que es mas factible llegar a las personas y establecer
una relacién de familiaridad con los participantes; asi mismo, nos dio la oportunidad de
acceder a los sujetos de dificil accesibilidad. Ademas, no se presentan muchos problemas
para encontrar a los sujetos con las caracteristicas necesarias que requiere nuestra

investigacion (Martin-Crespo y Salamanca, 2007).

Muestreo por conveniencia

El muestreo por conveniencia nos posibilité acceder a aquellos sujetos que sean sencillos
de acceder (Otzen y Monterola, 2017). Los sujetos son elegidos de acuerdo a la capacidad
y caracteristicas que necesita el investigador. Asi mismo, nos pueden brindar buena
informacion y posteriormente no nos generara muchas complicaciones en las elecciones de
los participantes del grupo de muestra, también no nos genera muchos gastos.

No obstante, Salamanca y Martin-Crespo (2007) mencionan que el muestreo por
conveniencia no puede ser tan factible ya que el grupo informante seleccionado no nos

puede brindar la informacién necesaria y relevante.

Muestreo por accesibilidad
El muestreo por accesibilidad significa que la muestra es cercana y accesible, quiere decir
que el sujeto u objeto de estudio esta a tu alcance y es facil de ubicar, encontrar, entrevistar

y entablar una conversacion. Asi mismo, es importante el lugar y tiempo en donde se realiza
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la muestra, estos se incorporan en la investigacion a medida se presentan hasta que el estudio

logre su objetivo (Cantoni, 2009).

3.2.Matriz de triangulacion

Para la recoleccion de datos se aplicé el instrumento de entrevistas; la cual nos permitio
recoger una informacion amplia y diversa. Posteriormente, los datos obtenidos fueron
analizados, comparados y descritos con las teorias escritas por diversos autores; esto nos
permitié conocer a mayor profundidad el tema abordado.

“La triangulacion de datos (ya sea en el tiempo o en el espacio) implica implantar
diferentes estrategias de recoleccion de datos, con el fin de contrastar un determinado conjunto

de observaciones con otros, abordando el mismo fenémeno” (Forni y Grande, 2020, p. 166).

Tabla 1

Muestra de estudio

Informantes Total Caracteristicas Instrumentos

Danzantes 5 - Danzantes Entrevista

- Maestros Danzantes

Docentes 6 - Docentes Entrevista
- Especialistas en Educacion

Intercultural Bilingle

Fuente: Elaboracion propia (2020)

3.3.Técnicas de recoleccion de datos

Para obtener los datos se aplico la entrevista semiestructurada, lo que nos permitid
recolectar informacion importante sobre el tema de investigacion.
La entrevista en la investigacion cualitativa pertenece al grupo de fuentes orales, donde la
obtencion de la informacidn es a través de preguntas y respuestas directas entre el investigador
y el informante. Esta técnica es favorable para la presente investigacion, ya que necesitaremos
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recoger informacion basada en la experiencia, vivencias y situaciones de acontecimientos reales

de los entrevistados, ademas de recoger datos de nuestro interés (Alonso, 2007).

Para obtener un resultado positivo, se consideran algunas recomendaciones. El

entrevistador, debera hacer uso de un vocabulario de facil entendimiento para el entrevistador,

mostrar empatia, ser compresivo y procurar no interrumpir en el desarrollo de la entrevista. Asi

mismo, no intervenir con recomendaciones o valoraciones con el fin de obtener informacion

que necesita obtener (Vargas, 2012).

3.3.1. Descripcion de los instrumentos

Tabla 2

Técnicas e instrumentos de investigacion

Técnica Instrumento

Tiempo

Categorias

Caracteristicas

Entrevistas Guion  de

individuales | entrevista

1 hora por

entrevistado

-Danza de las
tijeras

- Estrategias para
desarrollar la danza

de las tijeras en la

escuela EIB
- La identidad
cultural

Es una técnica cualitativa que busca
responder a los problemas de la
investigacion a través del dialogo
dirigido que est4d compuesto por

preguntas y respuestas.

Fuente: Elaboracion propia (2020).

3.3.2. Validez y confiabilidad de los instrumentos

Los instrumentos aplicados fueron validados por tres especialistas: Roxana Garcia,

Gavina Cordova y Elizabeth Carlos Rojas, quienes plantearon sugerencias y observaciones.

28



3.4. Técnicas para el procesamiento de la informacion

El analisis de datos es la interpretacion de los datos obtenidos por el investigador en el
trabajo de campo. Siendo asi uno de los métodos més usados y con mayor trascendencia en el
estudio de las ciencias sociales (Bautista, 2011). Por ello, para el eficiente desarrollo de una
investigacion de tipo cualitativa, es importante la habilidad del investigador, ya que para
obtener los datos se necesita la aplicacion algunas técnicas como la observacion y la entrevista,
previamente descritas en los parrafos anteriores. Para ello, el investigador, hace uso de algunas
herramientas para recoger la informacion, por ello mediante el anélisis se ordena y clasifica los

datos adquiridos.

En sintesis, la transcripcion de la informacion se realiz6 a través de los siguientes
procedimientos: codificacion, categorizacion y triangulacion. En los siguientes parrafos se

describe el proceso de estas.

Recojo de
informacion

3 ¢

Codificacion y .
L Triangulacion
Categorizacion

Figura 1: Codificacién

Fuente: Elaboracion propia (2020)
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La codificacion en la investigacion cualitativa, tiene como objetivo interpretar,
organizar y agrupar la informacion obtenida, teniendo en cuenta la similitud de las ideas
halladas por el investigador. Para ello, el investigador debe poseer el conocimiento y habilidad
de descubrir y descifrar los datos escritos (NUfiez, 2006). Segin Scheetini y Cortazzo, la
codificacion comprende dos procesos, codificacion abierta y codificacion axial. En la primera,
se realiza una evaluacion minuciosa de la informacion para descubrir y conceptualizarlos, para
luego ser comparadas y agrupadas, posteriormente denominadas como categorias. En la
segunda, el investigador jerarquiza las categorias, en torno a ello, se establece la categoria

principal y las subcategorias (2015).

En la investigacion cualitativa la categorizacion es una pieza fundamental para el
andlisis y tratamiento de la informacion, ya que se refiere a una nocion que aborda aspectos que
tienen caracteristicas en comin o son relacionados entre si. De manera que mediante la
categorizacion se puede agrupar elementos, expresiones e ideas entorno a una nocion; es decir,
son los diferentes valores, alternativas es una forma de clasificacion que a partir de ella se deriva
en partes mas pequefias lo cual es subcategorias (Romero, 2005). En cuanto a las subcategorias

son unidades que detallan cada elemento o clasificacion de la informacion (Cisterna, 2005).

Segin Cisterna (2005) es la accion de agrupar, cruzar y contrastar todas las
informaciones pertinentes al objeto de estudio aparecidas en el proceso de indagacion a traves
del uso de las diversas técnicas e instrumentos. El uso de la triangulacion de la informacion se
efectlia una vez que ha finalizado el trabajo de recopilacién de la informacién. Los pasos que
efectia el procedimiento de la triangulacién son los siguientes conforme a (Alvarez, 2008;

Cisterna, 2005).
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3.5.Aspectos éticos

La ética en la investigacion con enfoque etnografico cuenta con una serie de
consideraciones que se toman en cuenta antes y durante el desarrollo de la indagacion. Esto
implica que, el tema elegido debe estar sujeto a normas que aportan al grupo investigado.
Siendo asi, la investigacién planteada no debe carecer de los principios en contra de la
comunidad investigada. Esto quiere decir, el tema abordado no debe perjudicar a las personas
que participan en el estudio (Restrepo, 2015) En este sentido, en este estudio se tomo en cuenta

los siguientes aspectos: (Norefia, Alcaraz, Rojas & Rebolledo, 2012)

a) Respeto al informante: El investigador debe favorecer espacios confortables donde el
informante se sienta cémodo. Durante la obtencién de los datos, debe primar el respeto

mutuo.

b) Consentimiento informado: Implica brindar informacion necesaria al informante,
permitiéndole acceder y aportar con datos al estudio realizado. Asi mismo, es fundamental
dar a conocer el papel que cumplira en la investigacion. En este sentido, se dio de
conocimiento a los entrevistados, sobre el objetivo y participacion que tendré en la presente

investigacion.

¢) Confidencialidad: Hace referencia a la privacidad de la informacién brindada por los
informantes. Es importante tomar en cuenta la opinion de los colaboradores, para colocar
como anonimato su identidad. Siendo asi, el participante debe elegir el seudénimo o el

investigador podra colocar uno para proteger su identificacion.

d) Manejo de riesgos: La informacidn obtenida por los colaboradores no deben ser tratados
con otros fines, fuera de la investigacion. Por ello, es imprescindible brindar una

informacién clara a la comunidad participativa.
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CAPITULO IV: RESULTADOS
Conocer la historia, las caracteristicas y los elementos de una de las danzas mas
importantes de la cultura Chanka es un aspecto fundamental tanto para la comunidad educativa
como para la poblacion en general. De acuerdo al trabajo de campo y al anélisis de los
resultados, se ha identificado una de las categorias principales que responder a la primera
pregunta de investigacion: ;Cudl es la historia, caracteristicas y elementos de la danza de las

tijeras?

Asi mismo, el desarrollo de las actividades culturales en las escuelas Educacion
Intercultural Bilingue es de vital importancia para el desarrollo y aprendizaje de los estudiantes.
Es por ello, que a partir del analisis de los resultados se ha identificado la siguiente categoria:
Estrategias para el desarrollo de la danza de las tijeras en las escuelas de Educacion Intercultural
Bilinglie, que a su vez responde a la siguiente pregunta: ¢ Cual es la importancia de la danza de

las tijeras en las diferentes actividades educativas?

4.1. La danza de las tijeras

En el esquema namero 1 se presenta la primera categoria: la danza de las tijeras. En la
cual se encuentran 5 subcategorias que describen la historia, caracteristica y elementos de la
danza mencionada basada en la experiencia de los informantes del departamento de
Huancavelica; estos son: origen e historia, deidades y dioses tutelares, fechas importantes,

calendario festivo, costumbres y el danzante de la danza de las tijeras.
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Origen del término
"Danza de las tijeras"

Origen e historia

Antecesores

Fusidn y sincretismo

|| Fechas importantes de la

danza de las tijeras

La Semana Santa

La danza de las tijeras

Dia de la danza de las
tijeras

El pacha velay

Deidades y dioses
tutelares

Rituales de espiritualidad

El chaki akllay

Calendario festivo

Fiestas navidefias

El coca kintuy

Fiestas patronales

Tipologia y clasificacion

Pasos

Costumbres y secuencias

| Iniciacion de la carrera

artistica

El y la danzante de tijeras

Formas de aprendizaje

Aprendizaje por herencia

|| Trajes de los danzantes

de tijeras

Aprendizaje a traves de
maestros danzantes

Piezas del traje

Varones

Mujeres

Figura 2: La danza de las tijeras
Fuente: Elaboracion propia (2020)



4.1.1 Origen e historia de la danza de las tijeras

Después de realizar el analisis de informacion, los resultados obtenidos a travées de los
informantes mostraron el interés que hay en ellos por describir el origen del término “la danza
de las tijeras”, los antecesores, la fusion y sincretismo de la danza de las tijeras; puesto que ello
contribuird y determinara el conocimiento que tendra la poblacion en general a cerca de la danza

de las tijeras sin perder su verdadera esencia y costumbres.

4.1.2 Deidades y dioses tutelares

Se manifiesta un aspecto importante para los danzantes, este esta relacionado a la
cosmovision y religion de los danzantes de tijeras; el cual fue considerado como: Deidades y
dioses tutelares. En este apartado los danzantes informantes dan a conocer alguno de los rituales

de espiritualidad mas importantes, como son: El pacha velay, el chaki akllay y el coca kintuy.

4.1.3 Fechas importantes de la danza de las tijeras

Este apartado abarca dos fechas importantes que consideran los danzantes de tijeras. El
primero, es la fecha declarada por la UNESCO como “Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad”. La segunda, es la Semana Santa, donde los danzantes realizan una serie de

actividades de caracter ritual.

4.1.4 Calendario festivo de la danza de las tijeras

En este apartado, los danzantes informantes manifestaron algunas de las festividades
importantes donde se presencia y se desarrolla la danza de las tijeras. Entre ellas se considera,
las fiestas navidefias y las fiestas patronales. Cabe resaltar que estas festividades son
consideradas de acuerdo a la experiencia de los danzantes y su participacion en las diferentes

actividades costumbristas del departamento de Huancavelica.

4.1.5 Costumbres de la danza de las tijeras

34



En esta subcategoria el término “costumbre” se define como desarrollo de la danza de
las tijeras, el cual comprende las secuencias y los pasos que se desarrolla en el atipanakuy. Asi
mismo, en este apartado se menciona de manera detallada las melodias, momentos, desarrollo

y ejecucion de la danza de las tijeras del departamento de Huancavelica.

4.1.6 El danzante de tijeras

El danzante de tijeras es el personaje principal de la danza de las tijeras. Por ello, es
imprescindible hacer mencion del papel que cumple en las actividades donde se presencia la
danza de las tijeras. Asi mismo, se recabd informacion necesaria a través de los danzantes y se
considero los siguientes aspectos: Iniciacion de la carrera artistica, formas de aprendizaje y
trajes de los danzantes de tijeras. Estos refieren especificamente a la formacion del danzante y

a las piezas de vestuario que usan tanto los hombres como las mujeres.

4.2 Relacion entre la identidad cultural, danza de las tijeras y escuela EIB

En el esquema nimero 2 se muestra la segunda categoria: escuela EIB, danza de las
tijeras e identidad cultural. Como subcategoria, construccion de la identidad cultural, dentro de
estas se encuentran los siguientes apartados: desarrollo de la danza de las tijeras en las escuelas
EIB, identidad e interculturalidad, area de personal social y ciencia y ambiente, y rol del

docente.
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Desarrollo de la danza de las
tijeras en las escuelas EIB

— ldentidad e interculturalidad

Construccién de la identidad Area de Personal y Ciencia y
cultural Tecnologia

tijeras y la escuela EIB

Participacion de los danzantes de
tijeras

Relacion entre identidad cultural, la danza de las

L Rol del docente

Figura 3: La escuela EIB, danza de las tijeras e identidad cultural
Fuente: Elaboracion propia (2020)

4.3. La danza de las tijeras como estrategia de aprendizaje en las escuelas EIB

En el siguiente grafico se encuentra la tercera y Gltima categoria: la danza de tijeras
como estrategia de aprendizaje, le siguen dos subcategorias; la danza de las tijeras en las
escuelas EIB a través del curriculo nacional y beneficios en el desarrollo y aprendizaje del

nifio a través de la danza de las tijeras.

En este apartado, los entrevistados sugieren que la danza de las tijeras se puede trabajar
a partir del curriculo nacional, teniendo en cuenta las unidades de aprendizaje, los proyectos de
aprendizaje, las competencias de las diferentes areas y los enfoques transversales, los cuales se

profundizara en el capitulo de discusion.
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La danza de las tijeras en las esuelas EIB a
traves del Crurriculo Nacional

La danza de las tijeras
como estrategia de
aprendizaje

Beneficios en el desarrollo y aprendizaje del
nifio a través de la danza de las tijeras

Figura 4: La danza de las tijeras como estrategia de aprendizaje.

Fuente: Elaboracion propia (2020)
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CAPITULO V: DISCUSION

5.1. La danza de las tijeras

5.1.1. Origen e historia

En lo que respecta a la historia de la danza de las tijeras, existe un antes y un después.
Un antes, hace referencia a la historia antes de la conquista espafiola. En relacion a ello, los
maestros danzantes dan a conocer algunas aproximaciones generales. Uno de los danzantes nos
menciona que, los danzantes de tijeras eran considerados como sacerdotes andinos o “yachaq”
puesto que, tenian un alto conocimiento de la cosmovisién y el mundo andino. Estos sabios
eran los intermediarios entre las deidades y el ser humano; rendian culto y danzaban para la

pachamama (madre tierra), el tayta inti (padre sol) y la mama killa (madre luna).

“...hay descripciones muy bien detalladas donde el danzante de la época conocia mucho

mas que bailar, conocia otras cosas...”. (D1).

“...eran maestros sacerdotes, curanderos, los yachaq o sea los sabios de la época que
danzaban en homenaje a la pachamama, al sol, a la luna y otras deidades en el mundo

andino...”. (D4)

En relacion a ello, Montoya (2007) y Camposano (2010) argumentan lo siguiente: los
danzantes de tijeras eran considerados como sacerdotes andinos, tenian un alto conocimiento
de la cosmovision andina, la medicina y otros aspectos importantes en el mundo andino. Los
sabios eran quienes establecian nexo con las deidades del mundo andino para obtener sus
energias y transferir a los demés. Asi mismo, tenian la funcién de ofrendar a la pachamama y

los apus en agradecimiento a la vida y todo lo que nos ofrecen.

Posterior a ello, con la llegada de los espafioles, muchos de los maestros danzantes de

tijeras o los yachaq fueron satanizados y aniquilados por la religion catolica. Existen evidencias
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como la Santa Inquisicién, que consistia en arrojar a la hoguera a todo aquel que no creia en
Dios y se oponia a la aceptacion de la religion catdlica. Los danzantes de tijeras fueron
reprimidos; en aquel entonces, denominados por los curas como los supaypa wawan (hijos del
diablo) o tusuq layga (hechiceros). Siendo asi, con una vida bajo opresion huian y se refugiaban

en los cerros y cuevas.

“..la danza de las tijeras ha sido satanizado por eso a los bailarines lo llamaban
supaypa wawan hijo del diablo porque eran maestros sacerdotes, curanderos, los
yachag...y es cuando llega Espafia y no entiende esa concepcidn de nuestra cosmovision
andina y es ahi donde se desata toda una guerra, recordemos que con este cuento del
requerimiento y la santa inquisicion han matado a muchos hermanos nuestros, a los
danzantes de tijeras, inclusive tenemos relatos que hemos conseguido, apellidos que
han sido exterminados por el solo hecho de danzary ¢ Por qué? Porque ellos danzaban
para la pachamama o para la tierra madre, no bailaban para el Dios occidental,
entonces todo aquel que no adoraba al cristo occidental, estaba considerado como
hereje, hechicero o brujo, por tanto ellos en nombre de Dios podian matarlos,
eliminarlos en la hoguera quemarlos, por eso ahi esta la Santa Inquisicion donde ha
habido muchos muertos, en esa etapa los danzantes inclusive, los tusuq layga, los

Maestros, escapan a las cumbres...”. (D4)

La Santa Inquisicion en Lima tuvo presencia desde 1570 hasta 1820. Existen diversos
estudios donde detallan la funcién y desarrollo de la inquisicion en el Perd. Segun Hampe, este
consistia en arrojar a la hoguera a todo aquel que se negaba seguir la religion cristiana. En
especial, quienes frecuentemente eran condenados; fueron los indigenas. En algunos relatos nos
indican que, quienes realizaban practicas no aceptadas por la religion catélica eran acusados

como herejes y brujos (1989).
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Asi mismo, Montoya (2007) presenta una recopilacion de testimonios referente a la
préactica de la danza de las tijeras en la época colonial; en el cual narra lo siguiente: en 1784, en
el partido Aimaraes, presentd una queja contra los danzantes de tijeras por ostentar bailes
peligrosos y malignos. Don José Gallegos en su afan de perjudicar a los danzantes; saca a la luz
esta queja. En el pueblo de San Juan Bautista de Circa, este inspector Gallego de la didcesis,
impide la préctica de la danza de las tijeras, justificando que era un organismo adverso a Dios,
que promovia la maldad. Siento asi, ordend “[...] cadena perpetua, en un obraje para los
danzantes, seis meses de prision para los arpistas que los acompafiaban, y multas monetarias
para todo cacique que los nombrara y para los mayordomos (mayores) que los auspiciaran.” (p.

19).

A raiz de la usurpacion, maltrato y tortura contra los indigenas, nace la rebelién anticristiana
del Taki Ongoy. Cansados de ser reprimidos por los espafoles, inician con esta resistencia
cultural. En esta resistencia, se observaba a unos bailarines que ejecutan pasos y movimientos
extrafios en honor a las wakas. Al observar estos hechos, los espafioles y los curas decian que

aquellos hombres estaban poseidos por el diablo y que bailaban para los entes malignos.

“...la resistencia del taki onqoy, bien claro dicen que eran unos bailarines medio raros,
donde hacian algunos pasos acrobaticos y hacian algunos malabares que cualquier ser
humano comun no haria... en su forma de resistir, reaccion de protestar, usaban esos
contra la dominacion que hubo de los espafioles, en este caso la inquisicion, la iglesia,

todo eso...”. (D1)

“La danza de las tijeras es una rebelion de los antiguos peruanos por tanta esclavitud
de los espafioles que ya no se aguantaba... y alli es donde nace la danza de las tijeras,
una rebelidn y en esos momentos también es donde los sacerdotes satanizan la danza

de las tijeras diciendo que la danza de las tijeras baila los diablos”. (D3)
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Segun la historia, la rebelion del Taki Onqgoy se origind en Ayacucho en el afio 1565.
Esta resistencia ideologica fue dirigida por los sacerdotes andinos, quienes promovian el
rechazo de la religion catdlica y asumian el compromiso de retomar nuestras costumbres,

creencias y précticas culturales. (Anchita, 2005)

Los danzantes manifestaban que estaban poseidos por las Wakas, realizaban pasos
extrafios, que parecian poseidos por el demonio; cabe mencionar, que estas versiones
corresponden a los curas. Los yachaq (sabios) sostenian que los Apus y las Wakas les habia
dado la mision de expulsar a los espafioles, para eliminar los dafios y abusos cometidos ante el

pueblo (Montoya, 2007).

Lugar de origen de la danza de las tijeras

En este apartado, los danzantes y maestros danzantes dieron a conocer el lugar de origen
de la danza de las tijeras. Algunos de ellos, indican que en los Gltimos afios existio celos de los
danzantes de tijeras provenientes de los diferentes departamentos. Al tocar este tema, siempre
hubo des consenso; sin embargo, mencionan que es mejor englobar y mencionar que la danza

de las tijeras es perteneciente a la region Chanka.

“Es importante tener eso en nuestro concepto, hablar de la danza de las tijeras como
originario de la region Chanka y no estemos pedaceando donde naci6, en
Huancavelica, Ayacucho o Apurimac....asi como iban danzando en Ayacucho, seguro
gue iban danzando también en Huancavelica o Apurimac, en ese sentido no podriamos

decir cudl de ellos fue el primero, pero nos quedamos con la region Chanka”. (D4)

Asi mismo, en este apartado orientan al origen de la fusién de la danza de las tijeras, es
decir a la procedencia y comienzo como una danza artistica. Muchos de los informantes

coinciden en que la danza de las tijeras se origino en la ciudad de Huamanga. Es decir, en esta
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ciudad nace la fusion de la danza con algunos elementos que trajeron los espafoles. Es asi que

se produce la danza de las tijeras que hoy en dia podemos observar en los diferentes escenarios.

“Yo humildemente pienso que antiguamente Huancavelica, Ayacucho y Apurimac,
segun su biografia, pertenecian a la zona Chanka, geogréficamente eran uno solo, ya
en la época Republicana es lo que lo separan como regiones o como departamentos,
entonces, para la region Chanka, en aquella época su capital era Huamanga, la ciudad
de Huamanga... Nno es una locura sobre su origen de que haya podido iniciarse en
Huamanga, porque si hasta ahora analizamos, Huamanga, Huanta, Vilcashuamén, La
Mar y algunas otras partes de Ayacucho, bailan esta misma danza sin ningin cambio,
con el mismo traje, con la misma musica que se baila en Huancavelica en su mayoria y
solo hay un cambio més al sur de Ayacucho que ya cambia a otro estilo de baile, como
en Parinacochas, Puquio, Lucanas, Cora Cora y entre otros... por ahi es donde yo
sostengo que haya sido Huamanga el epicentro y de ahi haya ido masificandose hacia
Huancavelica y mismo Huamanga también, que ha quedado fuertemente el lado de
Huanta y toda esa zona que hasta ahora se conserva esta danza con la forma como

ahora se practica”. (D1)

“Hay muchas hipotesis sobre el origen, pero se sobreentiende que el mas notorio es de
que aparecen una fusion entre la masica europea y la andina que sucede en Ayacucho-
Huamanga, de ahi se expande por todo sitio, Huancavelica, Apurimac, Arequipa y

Ayacucho™. (D2)

“Mis antepasados me han contado que la danza de las tijeras primeramente se baila en
la regién de Ayacucho y luego se llevd como una imitacién a la regién de Huancavelica,

pero también hay datos que primera vez se baila en Huancavelica”. (D3)
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“Creo que todo se origino en la ciudad de Huamanga, a veces se dice que la danza se
origind en Huancavelica, pero creo gque se originé en Huamanga. Aqui en huamanga
habia una danza similar a la danza de las tijeras, te digo habia porque no sé si ahora
lo siguen practicando, en estos ultimos afios no he visto que lo practican, esta danza se

llama antiq”. (D5)

5.1.1.1. Origen del término “Danza de las tijeras”

Existen muchas investigaciones y teorias sobre el origen del término “danza de las
tijeras” y repercuten muchas dudas del ¢por qué? y ¢desde cuando? Esta interrogante no es
ajena para quienes practican esta danza milenaria. Los danzantes y maestros danzantes, de
acuerdo a su experiencia y analisis de los diferentes materiales escritos por diferentes autores

dan su punto de vista:

“Un pintor francés, parece que le puso ese nombre, de ahi es que viene la “danza de
las tijeras”, el nombre nace de ese senior, anteriormente se llamaba danza de los
chunchos, no sé qué otros nombres haya tenido, los anteq o wanka pinkullus tal vez, en
fin, muchos nombres, pero ya el francés lo pone ese nombre, yo estoy muy seguro de
eso. Aunque hay muchas hipotesis de que José Maria Arguedas fue el que le puso ese
nombre, pero no, no creo que él lo haya puesto, él lo pudo haber difundido, pero no

creo que lo haya puesto”. (D2).

Villegas (1998) y Nufiez (1983) concuerdan con esta afirmacién: en el Pert el nombre
de “danza de las tijeras” viene desde el afio 1810 aproximadamente, tiempo donde se producian
las estampas. Respecto a ello, existen antecedentes, en especial las pinturas de Pancho Fierro.
En una de estas pinturas se observa a cuatro hombres danzando con una tijera en una mano y

un pafiuelo en la otra, acompafiados de tres musicos; tocando el arpa, violin y la quena.
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Al pie del cuadro se observa el titulo “La dance des ciseaux” traducido al espafiol “La
danza de las tijeras”, escrito por el diplomatico y pintor francés, Léonce Angrand. Es evidente
que lo denomin6 como tal, puesto que los bailarines sujetan la tijera en la mano derecha. Al pie
de la pintura acomparia las siguientes precisiones: “En las procesiones y otras fiestas salian las

cuadrillas de chunchos que bailaban llevando el compas con largas tijeras.” (Villegas 1998).

Por otro lado, en la Pinacoteca Municipal Ignacio Merino, se encuentra una gran
coleccion de pinturas de este famoso pintor, Pancho Fierro; algunos descritos y titulados por
Ricardo Palma, ya que Pancho Fierro no colocaba titulos ni firmaba en sus cuadros. Entre ellos,
figura la misma pintura titulada como “La danza de los chunchos”, titulo que fue escrito por
Ricardo Palma. Ante ello, se infiere que esta pintura fue denominada como tal, puesto que en

la figura se observa a los danzantes con plumas en la cabeza. (Nufiez, 1983)

En la actualidad, muchos danzantes de tijeras y difusores culturales reconocen que el
principal representante y difusor de la danza de las tijeras es el escritor José Maria Arguedas.
Arguedas, con una de sus obras “La agonia de Rasu Niti” (Arguedas, 1961), donde di6 a
conocer la danza de las tijeras. En esta obra narra la muerte del danzagq “Rasu Niti” y su
reencarnacion en su discipulo “Atok sayku”. También, muestra detalles del traje del danzante,
masicos y el mundo andino. Sin embargo, otros confunden y mencionan que José Maria
Arguedas lo denominé como “Danza de las tijeras”. Ante ello, un maestro danzante menciona

lo siguiente:

“...hay muchas hipotesis de que José Maria Arguedas fue el que le puso ese nombre,
pero no, no creo que él lo haya puesto, él lo pudo haber difundido pero no creo que lo

haya puesto”. (D2)

Ante esta afirmacion, Nufiez (1983) menciona lo siguiente: los pobladores de la regién

Chanka, solian llamar a esta danza como “Supay wasipi tusuq” (el que baila en la casa del
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diablo) y “Tusuy Supay” o “Huamanguina”. Mientras tanto, José Maria Arguedas da a conocer
esta danza con el nombre de “Danza de las tijeras” al mismo tiempo que esta danza ya iba

extendiéndose por muchos lugares con este nombre.

Ademaés de estas evidencias de los autores e intervenciones de los danzantes de tijeras,
[lamo la atencion la manifestacion de un docente especialista quien brindd una descripcion
sobre el nombre de la “Danza de las tijeras”. Recordemos que las explicaciones y evidencias
presentadas en los anteriores parrafos es a partir y desde el siglo XIX aproximadamente,
precedente a ello, no existe evidencias en lo que respecta al nombre de esta danza. Sin embargo,
el docente especialista nos narra sobre el nombre y el término con el que antes de la llegada de
los esparfioles lo llamaban a esta danza. Este comentario tiene relacion con la lengua quechua,

idioma originario de nuestro pais y de nuestros antepasados.

“A la danza de las tijeras los esparioles lo han acomodado la tijera, porque la forma
que ellos tenian es que dentro del dedo tenia uno parecido a la tijera que en realidad
eran dos piedras planas que al tocar o mover con el dedo giraban y hacian un sonido,
ese sonido era como si fuese una tijera, pero en realidad no era una tijera, ahora con
la llegada de los espafioles y la castellanizacion se ha convertido en tijera y se quedado

con eso, como la danza de las tijeras”. (E6)

Respecto a este testimonio, en el libro “Taki Onqoy”, Anchita, nos menciona que, en la
época prehispanica, el instrumento principal de los danzantes de tijeras fue el llaqti rumi
(piedras largas). Generalmente estas eran elaboradas y moldeadas bajo una catarata siguiendo

un rito especial, para que adquieran y emitan el sonido del viento y del trueno (2005).

“...pero en realidad es la danza de los chinchillicos porque el idioma quechua ha sido
onomaropéyico, entonces como esos dos metales sonaban: chinchilin, chinchilin... cloc,

cloc... chinchilincloc, entonces como era onomatopéyico, para ellos su danza era los
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chinchillicos, pero como tenia después la forma o el ojal como la cabecera de una tijera,
como eran dos piezas separadas tenian un parecido a la tijera, entonces ya dijeron “la
danza de las tijeras” pero era la danza de los chinchillicos antes de la llegada de los

espanoles”. (E6)

Resulta interesante y valiosa esta informacion, puesto que hallamos un relato similar en
la investigacion realizada por Montoya (2006), en su articulo “El buen danzante de tijeras
recoge agua con su canasta”: “En la entrevista con los danzantes huancavelicanos,
particularmente con don Maximo Hilario (De repente), oi hablar por primera vez de los “chin
chin tusuq” que habria sido un nombre anterior de los galas de Huancavelica” (p. 20). Asi
mismo, este autor nos sefala que la palabra “chin chin tusuq” viene del sonido que emiten las

tijeras y que es ldgico el uso de este término para referirse a esta danza.

En muchas investigaciones realizadas sobre la lengua quechua, encontramos un sin fin
de palabras onomatopéyicas. En uno de los listados presentados por Mamani (2019) hallamos
el término “chinchin”, sonido que emite el platillo (instrumento musical). En este sentido, el
relato del docente especialista tiene fundamento, considerando que los platillos son dos discos

de metal al igual que las hojas de las tijeras, por tanto, ambos emiten sonidos similares.

5.1.1.2. Antecesores

No existen evidencias explicitas en cuanto a la danza de las tijeras, ni en cuanto a su
desarrollo antes de la conquista espafiola. A pesar de ello, los maestros danzantes y docentes
entrevistados manifestaron sus conocimientos de acuerdo a su experiencia y un profundo
analisis de la danza de las tijeras. Nos brindaron informacion sobre dos costumbres dancisticas
que tienen una enorme relacion a la danza de las tijeras, estos son: el “antiq” y el “wanka

pinkullo”.
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...tenemos un conocimiento mas cercano es de la Epoca Colonia, que comienza a
denominar como Danza de las tijeras, nuestros antecesores han tenido otros nombres
e inclusive estaban con distintos vestuarios de acuerdo a la cultura que perteneciamos,
a la cultura Chanka.... Habia los antecesores de la danza de las tijeras que eran los
“wanka pinkullos” y los “anteq”... los primeros que hayan podido asimilar y aprender
son ellos, los “wanka pinkullos” y los “anteq”, ellos serian los primeros danzantes que

comienzan a aprender. (D1)

El Antiq es un personaje que danza acompafado del antara, la quena y la tinya.
Generalmente, se observa al antiq en el yarga aspiy en algunos distritos de las provincias de
Huamanga y Huanta del departamento de Ayacucho. Los pasos que ejecuta el antiq se asemeja
a la de la danza de las tijeras, asi como el vestuario que utiliza. También, se puede observar que
las melodias y secuencias de esta danza son diversas con movimientos sorprendentes
semejantes al de la danza de las tijeras. Por tanto, cabe la posibilidad de que los antiq fueron
los primeros en fusionar la danza de las tijeras. Es increible presenciar los instrumentos

musicales prehispanicos de nuestra cultura, la antara.

Se deduce que se le denominé antig por el uso del instrumento musical, el antara. En
algunas investigaciones realizadas por antropologos y arqueodlogos, el “antara” es conocido
también como antig. Este instrumento data de la época precolombina. Valencia (2002)
menciona, el “antara” es un instrumento musical de diferentes materiales y nimeros de tubos
que corresponde a la época prehispanica. Existen muchos restos arqueologicos de antaras

prehispanicas pertenecientes a las diferentes culturas de Perd.
Los maestros danzantes de tijeras, mencionan al respecto:

“los Anteq quienes son unos bailarines similares también al danzante, inclusive algunos

trajes que ellos usan todavia y que bailan igual con una especie de antara, parecido a
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la zampofia pero que es mas pequefiita, entonces eso se le considera como su antecesor
de la danza de las tijeras, creemos que son ellos los primeros que hayan podido

aprender la danza y mezclar/fusionar con la llegada de los espaiioles.” (D1)

“Aqui en huamanga habia una danza similar a la danza de Las tijeras, te digo habia
porque no sé si ahora lo siguen practicando, en estos Ultimos afios no he visto que lo
practican, esa danza se llama Antig, se presenciaba juntamente con la danza de las
tijeras en la fiesta del Yarga Aspiy, siempre habia un Antiq. ¢Qué es el Antig? Es una
danza que esta conformada por dos personas, igual que la danza de las tijeras habia
dos pandillas que competian, uno de los danzantes tenia una tinya y también una antara
que es como una zampofia pero es de una sola fila. El bailarin agarraba ese tamborcito
junto con la antara y empezaba a bailar junto con el acompafiamiento de la musica, en
cambio el otro integrante era el que ejecutaba la muasica que tocaba los instrumentos,
él tocaba su antara y el bailarin le acompafiaba. Era muy similar a la danza de las
tijeras... Alguno de los pasos que bailaba eran similares, o sea hay una similitud con la
danza de las tijeras. La ultima vez que vi a un antiq fue a un familiar de mi papa, por
parte de mi pueblo que esta por Ayacucho, en un anexo de mi pueblo que se Ilama Acco
Capillapata, ahi practicaban mucho esa danza, los familiares de mi padre uno que
conocia se llamaba Felipe Taco era el que méas sonaba, uno de los mejores antiq de
Socos. Una fecha cuando fui a ver esa competencia, en una fiesta vi a los danzantes de
tijeras, ellos estaban alli... estaban compitiendo los Antig, ahi vi y era muy emocionante
verlos ya que eran personas adultas de mas o menos 70 u 80 afios. Me llamaba mucho
la atencion porque eran similar a la danza de las tijeras y se retaban en baile entre

ellos mismos” (D5)
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El wanka pinkullu es una danza que se ejecuta acompafiado de la tinya y el pinkullo
(instrumento musical). Esta danza o costumbre se puede presenciar en muchos pueblos del
departamento de Huancavelica. Generalmente, lo practican en los meses de mayo y junio, en
las fiestas de las cruces y el viga huantuy. Los actores principales son el musico, quien toca el
pinkullo y quien wanka (ejecuta el baile). Los bailes que presentan van acompafados de
movimientos ligeros que se asemejan a la danza de las tijeras. Inclusive, algunas tonadas de la

danza con tijeras son ejecutadas por el pinkullo.

“Los “wanka pinkullos” danzaban similar al danzante usando su tinya y su pinkullo,
que dentro de eso inclusive hay algunas melodias que todavia hasta ahora perviven ”.

(D1)

No se encontraron investigaciones precisas, ni semejantes que nos brinden informacion
sobre la historia y relacion del “wanka pinkullo”. Por otro lado, en el libro “Danzaq™ de
PROANDE (2000), encontramos una pequefia narracion sobre el antig. Este relato esta

relacionado con la danza de las tijeras:

Se dice que en el periodo de los Awka Runa existia un joven denominado Antig que se
encontraba al pie de una caverna formada por la catarata de Wanka Mayu. Alli, Antiq
VIO a nueve personajes que eran mitad ser humano y mitad pez. Esos personajes se
Ilamaban Uyaras y estaban nadando y cantando entre ellos. De pronto uno de ellos lo
saludo y Antig, muy sorprendido, se quedo paralizado sin saber que hacer. Entonces,
comenzd una gran tormenta y el padre Illapa matdé a Antig. Luego, un rayo menor
descuartizo su cuerpo, pero, finalmente, un tercer rayo juntd las partes divididas y con
un soplo pudo resucitar a Antig. Entonces, el joven se sintio renovado y comenzo a
sentir que tenia mas virtudes. Pudo hablar con las Uyaras y estas le ensefiaron diferentes

cantos y comenzaron a hacerse amigos. Mientras esto sucedia, salio de las cavernas un
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“Wamani” convertido en hombre, quien confecciond un vestido reluciente utilizando
los hilos del arco iris. Ese vestido se lo regal6 al joven Antig. Luego, el Wamani
comenzo a tocar la flauta y el tambor y el joven aprendié la musica al instante. Después
también le ensefio las danzas y el faquirismo. Se hicieron muy amigos y el joven sintié
que ya era su discipulo. Después de la jornada, el Wamani le entregd los instrumentos
musicales y le dijo que ensefiara esos conocimientos a los otros jovenes escogidos por
el dios Illapa. “Esa musica, dijo, serviria para el bienestar de todos los pueblos”. Y el

Wamani se fue y el joven “Antiq” comenz6 a difundir las danzas de las tijeras (p. 40).

5.1.1.3. Fusion y sincretismo

A partir de la época colonial, la danza de las tijeras ha ido evolucionando y fusionando
con diferentes elementos traidos por los espafioles. En cuanto a la musica, podemos apreciar el
uso del arpa y el violin, instrumentos musicales europeos adaptados en nuestra region. Asi
mismo, podemos observar los trajes de los danzantes, piezas elaboradas con adaptaciones de
los trajes de los espafioles. Luego, dentro de la ejecucion de los pasos y numeros de baile
encontramos repertorios de diversas danzas extranjeras. Finalmente, podemos observar la
fusion y el sincretismo en las fiestas y desarrollo de la danza de las tijeras, mucha de las
actividades festivas de esta danza ancestral estd relacionado con las festividades religiosas,

como: la fiesta de la navidad, afio nuevo, las fiestas patronales, etc.

“..asi evoluciona la danza de las tijeras y ya mas adelante en la Epoca republicana y
en la actualidad se ha fusionado ya en las fiestas religiosas, la danza se ha fusionado
con mausica, en vestuario, en instrumentos, en todo a fusionado con nuestra cultura
Chanka, entonces hoy en dia se considera una danza mestiza fusionada que tiene

’

elementos prehispanicos y tiene elementos de la conquista o de la invasion espaiiola.’

(DI)
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“...supuestamente el danzante es creedor de la naturaleza, de la Pachamama, mas no
la religion catolica, pero por lo que los espafioles nos impusieron coincide las fechas
con las fechas festivo religiosos...son parte del mestizaje porque también encontramos
en la mudanza de la danza de las tijeras el ballet clasico, europeo, por ejemplo, las
tonadas también, la diana, el agua y nieve y los golpes, que son autoctonos de ese

pais” (D2)

“...en una etapa de renacimiento de la danza de las tijeras con un acuerdo sobre todo
con la iglesia catdlica, con los curas, donde al no poder exterminar a nuestra cultura,
a nuestra forma de vida, dicen “sabes que, nosotros los vamos a permitir bailar, pero
en las fiestas de cruces, navidad, ario nuevo” y nos meten versos, canticos, alabanzas 'y

el pobre danzante, casi obligado a bailar en las fiestas catolicas...” (D4)

NUfiez, menciona al respecto: Al observar el vestuario y los instrumentos usados,
podemos decir que la danza de las tijeras es una danza mestiza. Es evidente que existe una
fusion de algunos elementos propios de la cultura chanka con elementos de la cultura espafiola.
No podemos obviar lo intangible, aquello que no podemos observar son la cosmovision que
manejan los maestros danzantes, la sabiduria y conocimientos culturales que muchas veces

eludimos (1983).

En lo que respecta al desarrollo de la danza de las tijeras en las fiestas religiosas,
Montoya indica lo siguiente: Luego de afios de lucha contra el dominio de los espafioles y el
fracaso de Tupac Amaru, la religion catolica impuso el calendario catdlico como Unico y
veridico. Siendo asi, los indigenas fueron asumiendo tal obligacion, de manera que fueron
aceptando las fiestas cristianas y la denominacion de los santos como patrones de los pueblos.

De esta manera, la danza de las tijeras fue brindada como un obsequio a los santos, para recibir
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la aceptacion de su practica por la iglesia, a manera de seguir con las tradiciones y librarse del

hostigamiento (2007).

5.1.2. Fechas importantes de la danza de las tijeras

Los danzantes de tijeras resaltaron dos fechas importantes: La semana Santa y el Dia de
la danza de las tijeras. Estas fechas estan relacionadas con la historia y es simbolo de resistencia
cultural que ha ido permaneciendo a lo largo del tiempo. Asi mismo, es importante aclarar que
lo que nos dejaron los espafioles ha ido permaneciendo en nuestras practicas, esto no es ajeno

a los danzantes de tijeras.

5.1.2.1. La semana Santa

Para los danzantes de tijeras, la Semana Santa es simbolo de rebelion y rechazo a la
religién catdlica. Los maestros danzantes manejan la concepcion de que, tras la muerte del Dios
catdlico, este dia renace y se manifiestan las deidades andinas. Siendo asi, este dia es
aprovechado por los danzantes para realizar el chaninchay, el agradecimiento a la Pachamama
y alos Apus en reciprocidad a lo que ellos nos ofrecen. Asi mismo, en el Jueves Santo y Viernes

Santo se realizan dos ritualidades, el Pacha Velay y el Chaki Akllay.

“Tenemos una fecha importante en cuanto a una ritualidad que practicamos que
coincidentemente coincide con la celebracion de la Semana Santa del catolicismo, pero
esto también es una cosa de sincretismo una parte, y otra parte tambien de resistencia,
porque justo esa semana la iglesia catélica implanta la cuaresma, la pasion y
resurreccion de Jesucristo... es una fe, es una adoracion también, donde el danzante
se revela y lo usa y coincidentemente esa semana. También nosotros hacemos la

ritualidad de lo que es el pachavelay y el chaki akllay ”. (D1)

“Es en Semana santa que nosotros normalmente todos los danza de Las tijeras nos

reunimos, que es el jueves santo y viernes Santo, donde nosotros rendimos homenaje a
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nuestros Apus donde tenemos una creencia que todos los danzantes deberiamos rendir
homenaje a nuestros Apus y ahi también es donde los maestros ensefiamos a nuestros
discipulos se para que ellos puedan ser conocedores de la danza de Las tijeras como
nace, de donde nace y justamente esa fecha donde nos reunimos todos.” (D3)

“...en la concepcion andina, el cristo occidental esta muerto durante tres dias, entonces
es el momento de reivindicarnos, reencontrarnos con nuestro dios tutelar, porque el

mundo se queda sin dios por tres dias...” (D4)

Sobre la celebracion y ritualidades que realizan los danzantes de tijeras en Semana
Santa, Camposano sefiala que: Desde afios atras, los danzantes de tijeras festejan a los Apu
wamanis tras la muerte de Cristo. Es asi, que realizan el ensayo ceremonial, en el cual realizan
rituales, bailes y comparten conocimientos con los maestros danzantes a manera de conectarse

con las deidades andinas (2010).

Asi mismo, en estas fechas se da inicio del uchuy puquy (primera maduracién), donde
la naturaleza nos ofrece los primeros productos, en especial el choclo, el haba y la calabaza. En
el mundo andino este es un acontecimiento importante ya que podemos recoger lo que nuestra

madre tierra germina y podemos alimentarnos de ella.

“...paralelo a eso, para nosotros también esta naciendo el uchuy puquy la primera
maduracion de los productos agricolas que nos ofrece la madre tierra, entonces hay
una celebracién del uchuy puquy...es algo que nos corresponde a nosotros también
como guechuahablantes o como andinos de nuestro pasado porque nosotros en eso

recordamos todo lo que la madre tierra nos ofrece...” (DI)

5.1.2.2. Dia de la danza de las tijeras
Por otro lado, tenemos el dia 16 de noviembre, donde en el afio 2010, la ancestral danza

de las tijeras fue declarada por la UNESCO como Patrimonio cultural inmaterial de la
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Humanidad. Asi mismo, mediante ley, esta fecha es reconocida por el Congreso de la Republica

como “Dia Nacional de la Danza de las Tijeras.

“...en la actualidad se estd tomando como otra fecha alternativa de celebracion el 16
de noviembre, fecha que la UNESCO ha declarado la danza de las tijeras como
“Patrimonio cultural inmaterial de la Humanidad” y también el Congreso de la
Republica mediante ley reconoce el 16 de noviembre el “Dia Nacional de la Danza de

las Tijeras”, al menos esas dos fechas podemos tomar como referencia”. (D5)

“Precisamente el Estado peruano a través de sus entidades especializadas, en este caso,
el del Ministerio de Cultura busca preservarlas al declararla Patrimonio de la Nacién. [...] luego
elevado el afio de 2010, ante la UNESCO para que fuera declarado Patrimonio Inmaterial de la
Humanidad el 16 de noviembre de aquel afio” (p. 4). Asi mismo, en el afio 2017, mediante el
Proyecto de Ley N° 30691, el dia 16 de noviembre es declarado como Dia Nacional de la Danza

de las Tijeras (Congreso de la Republica, 2016).

5.1.3. Deidades y dioses tutelares

Los dioses tutelares de la danza de las tijeras, mas conocidos por los danzantes como
Apus wamanis estan compuestos por los cerros, montafias y wakas. Asi mismo, las deidades
representan cinco elementos naturales; el sol, la luna, el agua, el aire y la tierra. Cada danzante
de tijeras tiene como dios tutelar un Apu de acuerdo a su lugar de procedencia, acuden a ellos
en diferentes ocasiones, ya que aseguran son fuente de energia, porque se encuentran en

contextos donde la presencia de personas es minima.

“...todos lo [lamamos como Apu wamanis ... en su término el Apu poderoso, montafia
sagrada y el Wamani es sindnimo de un enigma de algo que no ves, pero sientes, algo
invisible, entonces cuando tu entras a entender ¢Qué es lo invisible pero que tu sientes,

que te da vitalidad? Es la energia pura, es la energia universal, que esta justamente
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¢Donde? Esta en las Wakas en las montafias sagradas, donde la mano del hombre no
ha llegado mayormente, entonces estd donde no esta presente la contaminacion, no hay
ruidos bulliciosos, estas en un espacio donde practicamente estés lleno de una energia

pura donde te puedes conectar con el todo, con el universo...” (D1)

Respecto a los dioses tutelares y deidades Camposano (2010), menciona que cada una
de las montafias representa a un Apu wamani que al igual que dioses occidentales tienen la
capacidad de distinguir entre el bien y el mal, de la misma manera, estan representados por los
elementos naturales que son el rayo, la luna, el sol, rios, cataratas, lagunas, condor, puma,
Amaru y se manifiestan a través de los sabios 0 ancianos que en este caso eran los Danzantes

de Tijeras.

También, en el libro PROANDE (2000), se menciona que, aungque en muchas ocasiones
la palabra Waka se relacione con el demonio, en realidad para los andinos son objetos o lugares

sagrados a los cuales se rinde homenaje y respeto ya que alberga varios elementos naturales.

5.1.3.1. Rituales de espiritualidad
Los rituales de espiritualidad son actividades que se realizan en diferentes fechas y para

afianzar las diferentes habilidades y creencias de los danzantes de tijeras.

a) El pacha velay

Uno de los rituales se llama pacha velay es una actividad que se realiza en semana santa
que coincide con el solsticio del mes de abril, una de las finalidades por las que se lleva a cabo
dicharitualidad es la renovacion y limpieza de la vestimenta de los danzantes, también se realiza
el pacto con el dios tutelar que eligieron para que sean aceptados, guiados y logren el objetivo

de ser buenos danzantes, teniendo en cuenta que es un homenaje a la madre tierra. Asi mismo,
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se procede con la iniciacion de los aspirantes, ya que es una velada y se esta en contacto con

todos los elementos naturales que a su vez se recargan de energia.

“El pacha velay es un rito donde nosotros hacemos una especie de la vela que
representa la energia solar y hacemos una especie de limpia nuestros trajes, que es

nuestra armadura como se dice, para poder ejecutar nuestra danza” (D1)

“..luego del jueves y el viernes santo que es la ensefianza de los maestros danzantes de
tijeras para hacer su pacto con la naturaleza, van a los cerros o a los Apus para que
ellos consideren que es su dios tutelar, de esa manera darle la ofrenda y le piden

permiso para que ellos sean recibidos y sean muy buenos danzantes... ” (D4)

“..también hay un pequeiio momento donde los maestros ensefian a los chicos que

quieren aprender, es una iniciacion paralela...” (D1)

También, llamado Pacha tinkay por Villegas (1998), en cual consta del bautizo de la
ropa del danzante de tijeras, en primer lugar, se tiende en el suelo una manta y luego se pone
cada prenda hasta formar la imagen del danzante, a continuacion, se empieza a esparcir licor
especificamente con el dedo pulgar y el indice de la mano derecha sobre la ropa y en direccion
a un Apu. Por Gltimo, se da algunas palabras de agradecimiento y fortaleza, al mismo tiempo se
realiza la eleccion del padrino que sera el encargado de velar por el danzante en los diferentes

concursos que tenga.

b) EIl chaki akllay

El Chaki akllay es un ritual que se realiza todo el dia de viernes santo, sirve para saber
en qué nivel se encuentran los danzantes que estan iniciando, los que estan en desarrollo y los

maestros danzantes, de esa manera entre todos pueden darse recomendaciones y autocriticarse.
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“...el chaki akllay ;Qué es? Préacticamente de ver y escoger los pies, ver el nivel en que
se encuentran los danzantes, tanto los que estan iniciando, tanto los intermedios, los
avanzados, los maestros, todo, 0 sea es una calificacion para poder nosotros mismos
autocriticarnos y hacer un balance del nivel donde estamos y conocernos también,

porque ese dia todos se reunen, por esa ritualidad... (D1)”

El dia de viernes santo, es facil la conexidn de los danzantes con los dioses tutelares, ya
que ocurre la muerte de Jesucristo y los otros dioses se manifiestan con mas fuerza, es por ello
que los danzantes tienen una noche de vigilia y ponen a prueba sus habilidades, también es un

momento propicio para la iniciacion de los aspirantes PROANDE, (2000).

c) El coca kintuy

Otro de las ritualidades es el coca kintuy que consiste en pedir permiso a la madre tierra
cuando un danzante va a un lugar a competir, significa respeto, ya que estas entrando a un lugar

como visitante, se hace un pago a la madre tierra.

“..un pago pidiendo permiso de que estoy llegando a esa tierra si llego por primera

vez, por ley tenia que hacer eso, es importantisimo, no podia estar sin hacer eso... (D2)”

La idea de este ritual es llegar primero al lugar de concurso, ya que ello permite que el
primero en llegar impone algunas condiciones para el reto, también el danzante realiza un pago
a los Apus haciendo un hoyo en la tierra e introduce chica, cigarro, coca y cafiazo, esto le
garantiza proteccion de cualquier acto maléfico, asi mismo, esparce licor en las cuatro esquinas

del lugar repitiendo palabras espirituales Villegas, (1998).
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5.1.4. Calendario festivo
Los danzantes de tijeras consideran que el calendario festivo de esta danza se divide en
las fiestas navidefias y las fiestas patronales, en las cuales tienen mas presentaciones,

contrataciones y concursos.

Dentro de las fiestas navidefias se tiene en cuenta, la fiesta de afio nuevo y la bajada de
reyes, en las cuales la participacion de los danzantes se considera como un homenaje al

nacimiento de los nifios Jesls y mayormente se da en el departamento de Huancavelica.

Las fiestas patronales estan conformadas por las fiestas costumbristas en las que se rinde
culto a un santo y se lleva a cabo mayormente en las fechas de aniversarios de diferentes

ciudades y pueblos.

“...en la actualidad mayormente en la zona de Huancavelica esta en el mes de diciembre
y enero que es el mas concurrido y en las fiestas de Navidad, las fiestas de Afio Nuevo

v las fiestas de las Bajadas de reyes magos...” (D1)

“..en casi todo Huancavelica se baila, claro, una mezcla de pastoreo con sonajas y
luego la danza de las tijeras adorando el nacimiento del nifio Jesus, luego en enero en

afio nuevo y luego la baja de reyes que estd dentro de las fiestas religiosas...” (D2)

“..tenemos mds presentaciones costumbristas, tenem0S réplicas de las fiestas
navidefias que se organizan en diferentes partes del Pert mayor parte la danza de Las
tijeras es bien cotizada en el mes de diciembre, enero y febrero que es en Navidad, afio

NUevo y bajada de Reyes.” (D3)

Nufiez (1983), menciona en su libro que los danzantes de tijeras son muy solicitados en

las fiestas patronales, religiosas en la cual el encargado del contrato es el Cargoyuq, ellos son
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conscientes de la demanda y esfuerzo de los danzantes, es por ello que no regatean y ponen a

disposicion de los danzantes, movilidad, comida, bebida, entre otros.

También, en los departamentos de Ayacucho y Apurimac los danzantes tienen mas
presentaciones en los meses de junio, julio y agosto ya que se celebra la fiesta del agua y se

empieza con la limpia de acequias también conocida como Yarga Aspiy.

“..por la zona de Ayacucho estamos encontrando la fiesta del agua, en el mes de

agosto, en algunas provincias del departamento de Ayacucho con mucho fervor. (D1)”

“..en cuanto a la region de AyacuchoY Apurimac es en los meses de Junio, Julio,
agosto y septiembre qué lo llaman la sequia y ahi es donde hay mas presentaciones.

(D3)”

“..en el caso de Ayacucho, su temporada alta es de julio hasta agosto, en la fiesta del
Yarqa aspiy o la fiesta del agua... (D4)”

“En lo que es Huamanga es todo agosto porque en esa fecha hay lo que se hace el pago
al agua, ofrendas al agua, porque en esas fechas empiezan las lluvias para que empiece
todo lo que es el cultivo y para hacer la limpieza de sequias para abastecer a toda la

poblacién. (D5)”

Segun, Arce (2006), el Yarga Aspiy es una actividad agricola que empieza en el mes de
mayo y consiste en la limpieza de las sequias que a su vez son las encargadas de abastecer de
agua a todas las chacras de la comunidad, para esta actividad se contrata a los danzantes que
son acompafados por un arpista y un violinista por las calles del pueblo como simbolo del inicio
de la fiesta, también los danzantes son considerados guias e intermediarios entre el pueblo y la

naturaleza.
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5.1.5. Tipologiay clasificacion

5.1.5.1. Pasos de la danza de las tijeras

La danza de las tijeras esta compuesta por secuencias, coreografias y pasos propios que
han perdurado al pasar los afios. Los pasos de esta danza magica son imitaciones realizadas
principalmente con los pies. Generalmente, en los pasos podemos observar simulaciones de las
acciones y movimientos de los animales, asi como los quehaceres y labores cotidianos del

hombre andino.

“Todos los pasos y coreografias obedecen a quehaceres del hombre andino y a la
imitacion de los animales, asi esta hecho la coreografia y algunas creaciones que el

danzante va aportando en su estructura...” (DI)

...la danza de las tijeras esta plasmado en los quehaceres del hombre andino, en los
guehaceres cotidianos del hombre o en los movimientos de los animales, de las aves,

de la naturaleza, de alli se opta las mudanzas y los pasos... (D2)

La danza de las tijeras es una danza que tiene mucho vinculo con la naturaleza, esta
relacionada a las labores cotidianas del hombre andino y esta relacionada también a

la imitacion de los animales... (D4)

Asi mismo, algunos danzantes mencionan que es valido e importante la creacion e
incorporacion de nuevos pasos, ya que esto ayudara a enriquecer el repertorio coreografico.
Primero, los maestros danzantes esclarecen que es trascendental adherir pasos respetando la
tonada y el compas sin modificar la estructura dancistica. Finalmente, para un oportuno
desarrollo de estos pasos, sefialan la importancia de colocar el nombre y significado del paso

creado.
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“El danzante de tijeras esti capacitado y esta permitido para crear, tanto el musico
como el bailarin adecuar con todas sus cosas sin perder el compas si coincide el ritmo
no hay ningin problema, el danzante puede crear sus propios movimientos y
caracterizarse... la cosa es también que tiene que estar sustentado... si tl creas una
mudanza, lo plasmas, le puedes poner un nombre y como asi nacid, cosa que queda y
algun dia digan ¢Qué paso es? Es ese paso, es asi que podemos mencionar el nombre,
podemos explicar y podemos difundir... saber qué significado tiene y qué mensaje
transmites. Y si haces esas cosas, excelente, quien te va desaprobar, decir de mi paso

su nombre es esto, su mensaje es esto y se baila asi.” (D2)

“...a veces los bailarines vamos creand0 nuestros propios pasos, tomando como
ejemplo de otras danzas similares a la danza de las tijeras, adecuando los pasos... creo
que eso enriquece mas a la danza porque estamos creando otros pasos, estamos

diversificando la danza, sino seria monotono...” (D3)

En el siguiente cuadro, presentamos una pequefia recopilacién de los pasos de la danza
de las tijeras. Gracias al aporte de los maestros danzantes indicamos los nombres en quechua y

los significados de cada uno de ellos.

Tabla 3

Pasos de la danza de las tijeras

Pasos Significado
Alambre giwiycha Torcer el alambre
Allqu aysaycha Arrastrar al perro muerto
Allqu ispaycha El perro orinando
Allqupa siki pichakuychan El perro limpi&ndose el trasero después de orinar
Asnu gaytaycha La patada del burro
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Champa tikraycha

Voltear la tierra con la ayuda del chakitaklla

Chufiu saruycha

Pisar la papa deshidratada en la elaboracion del chufio

Doncella kichaycha

Acto del coito, perder la doncellez

Escobillascha

La escobillita

Hampatu pawaycha

Salto del sapo

Iskay warmiwan pufiuycha

Dormir con dos mujeres

Llama harkay

Atajar la llama

Llama gatiycha

Seguir la llama

Manteca chagaycha

Servir o sacar la manteca de la olla

Magqta uru

Cerpiente o culebra

Medias lluchuycha

Quitarse las medias

Molle akllaycha

Escoger las semillas de molle

Pasfia watigaycha

Aguaitar a la sefiorita

Pato gaytaycha Patada del pato
Qaspeo Cepillado
Qaytu awaycha Hilar la lana

Sara iskuycha

Desgranar el maiz

Siki sagtaycha

Caerse y golpearse el trasero

Tapial waqgtaycha

Golpear el tapial a la hora de construir la casa

Tuku

Lechuza, vuelo de la lechuza

Uchu kutaycha

Moler el aji en el mortero

Upa lagyaycha

Abofetear al ido

Warakita

Honda

Waska simpaycha

Trenzar la soga

Fuente: Elaboracion propia (2020).
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5.1.5.2. Costumbres y secuencias

En la danza de las tijeras esta compuesta por dos prototipos, la danza mayor y la danza
menor. Asi mismo, encontramos una gran variedad de costumbres. Los maestros danzantes,
aclaran que el término “costumbre” se refiere a los derivados de la danza de las tijeras. Del
mismo modo, la danza mayor, la danza menor y las costumbres, contienen secuencias, pasos,

melodias y estilos propios de acuerdo al lugar donde se desarrolla.

En el siguiente esquema, gracias al aporte de los maestros danzantes se puede apreciar

la clasificacion de los tipos de la danza de las tijeras y las costumbres.

Danza mayor
— Tipos
Danza menor
3
2
3
o [ — Navidad
©
[
N
c
©
=) - .
— Nacimiento de Tayacaja
— Costumbres —
— Qoro
— Ayapampa

Figura 5: Tipos y costumbres de la danza de las tijeras
Fuente: Elaboracion propia (2020)

a) Danza mayor

La danza mayor es una de las costumbres mas conocidas. En esta, los danzantes de
tijeras demuestran su habilidad, destreza y resistencia en el atipanakuy (competencia). La danza

mayor esta constituida por una cuadrilla y quienes integran son: los danzantes de tijeras
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(varones y mujeres), los musicos (arpa y violin) y los garamachos (personajes disfrazados).
Los encargados de organizar y contratar a estos artistas son los maysos (mayordomos) del

pueblo. La musica de las secuencias o las tonadas son ejecutadas en la nota sol mayor.

De la danza de las tijeras propiamente marcado esta la “Danza mayor” que tiene sus
facetas o fases y dentro de todo lo que es la estructura musical y dancistico... Tiene sus
secuencias estructurales, tanto musical, tanto coreogréfico, ahora eso se baila con la

tijera (D1)

La danza mayor que es el mas comercial, esta en afinacion sol mayor, que tiene toda

una secuencia (D2)

e Secuencias

La danza mayor presenta una gran variedad de secuencias, cada una de ellas con
coreografia y repertorio musical propio, estas Ultimas son conocidas como tonadas. Para el baile
de todas las secuencias, los danzantes hacen uso de las tijeras, elemento fundamental de la danza

de las tijeras.

...cada secuencia tiene sus pasos y sus nombres. las presentaciones o los bailes de la
danza de las tijeras son unicos... la danza es algo autéctono cada estrofa tiene su

nombre segun al nombre de la danza tienes que bailar (D3)

...cada secuencia tiene sus propios pasos, algunos pasos tienen sus nombres propios
como algunos también no, porgue son algunos pasos que ya van de acuerdo a la musica

de la danza (D5)

En el siguiente esquema, presentamos el orden y nombre de las secuencias que
corresponde a la danza mayor. Finalmente se presenta una breve explicacion de cada una de

ellas.
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Tabla 4

Secuencias de la danza de las tijeras

Orden nombre de la secuencia
1 Marcha

2 Ensayo

3 Pukllas

4 Contradanza
5 Tuku

6 Wafuy ungquy
7 Golpes

8 Aguay nieve
9 Choladas

10 Joseycha

11 Kasuylanas
12 Diana

13 Prueba

14 Cierre

Fuente: Elaboracion propia (2020).
Secuencia N° 1: Marcha
La marcha corresponde a la secuencia de introduccion e inicio del atipanakuy
(competencia). El paso clave de esta secuencia es el pasodoble, paso que se asemeja a la marcha
gue realizan los militares. La ejecucidn de esta secuencia, permite al danzante presentarse y
familiarizarse con el publico; asi mismo, conocer al contrincante. Usualmente, esta tonada es
acompafada con la tonada diana, donde el danzante inicia con el chaki paskay (soltar los pies).
D1 ...su nombre es el pasodoble y a la tonalidad le llaman marcha, es una especie de

pasacalle, o sea para partir de la casa del mayordomo hacia la plaza o la iglesia... en
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el pasacalle o en la marcha, tenemos un solo paso clave que es el pasodoble con una
fuga que es el chaki paskay que es el diana, casi de la pentltima de la competencia de
la danza es que se le pone como una colita en esta parte de la fase, o sea de la
“Marcha”, al momento de llegar a la iglesia o al cabildo donde que tienen que hacer
una especie de fuga y que terminan bailando con la “Diana”, eso seria mas o menos la

primera melodia

Secuencia N° 2: Ensayo

El ensayo esta compuesto por 30 ensayos aproximadamente, 12 tonadas tradicionales y

las restantes correspondientes a las nuevas creaciones de los musicos. Cada una de las tonadas

de ensayo consta de una coreografia, donde el danzante muestra sus bailes con movimientos de

los pies suaves, ligeros y espontaneos.

...el ensayo esta clasificado casi tradicionalmente en 12 melodias y con nuevas
creaciones incorporadas a través del tiempo, probablemente estamos llegando como
20 o 30 ensayos, eso ya obedece a la creacion de los maestros musicos, pero
tradicionalmente siempre se ha tratado de conservar 12 ensayos y cada ensayo tiene
SUS propios pasos, sus propias coreografias y que de acuerdo a las escuelas se conserva
sus nombres y algunos inclusive estan sin nombres, pero ahi pervive como baile, como

paso (D1)

Secuencia N° 3: Pukllas (juego)

En el pukllas, el danzante empieza a mostrar las habilidades de sus pies, ejecuta pasos

suaves con los pies, acompafiados de algunos brincos coordinados. En esta secuencia

predominan los pasos de sara iskuy y uchu kutay. Asi mismo, uno de los maestros danzantes

sefiala que existen en total seis sub grupos de pasos dentro del pukllas.
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...l pukllas traducido es el juego de pies, entonces son los primeros como queriendo
soltarse las extremidades, como un calentamiento, entonces empieza ya la soltura de
los pasos mas suaves, porque la danza viene en evolucion de menos a més... alli tenemos
hasta donde sé seis subgrupos de pasos, dentro de ese grupo, por ejemplo, hablamos
uno de ellos es el sara iskuy, el mas difundido o el que méas se escucha en el grupo de

puklla. (D1)

...tonada de la danza mayor que es el pukllas que tiene una mudanza que es el sara

iskuy o el uchu kutay... (D2)

Secuencia N° 4: Contradanza

Esta secuencia se caracteriza por el paso ejecutado con las puntas del pie, paso que se

realiza en dos momentos de la secuencia.

...la contradanza que es otra melodia siguiente, donde que esta marcado por un baile

que se usa mucho las puntillas de los pies... (D1)

Secuencia N° 5: Tuku (lechuza)

La secuencia de tuku estd compuesta por tuku mayor y tuku menor, cada una con su
respectiva tonada. El paso que predomina en esta secuencia, es el tuku, que consiste en realizar
un salto en el aire con las piernas abiertas. En la actualidad, el mas difundido es el tuku mayor,
donde el danzante realiza una coreografia incorporando algunos nimeros acrobaticos.

...luego viene el “Tuku” que se subdivide en 2, tuku mayor y tuku menor, siendo el mas

difundido el tuku mayor donde que alli practicamente se simula pasos que representan

por ejemplo el vuelo del ave, del buho, como su nombre mismo dice, la lechuza y entre
otros estan ya donde comienzan las partes acrobaticas, donde se danza como

coreografia dentro de esta melodia tuku. (D1)
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Secuencia N° 6: Wariuy unquy (enfermedad de la muerte)

El wafiuy unquy es la representacion e imitacion de la agonia, en otras palabras, cuando
el ser humano esté entre la vida y la muerte. Esta secuencia comprende una gran variedad de
pasos propios de la danza de las tijeras. Asi mismo, en los Gltimos afios ha tomado mucho

énfasis los nimeros acrobaticos incluidos por los jovenes danzantes de tijeras.

...el “wanuy onqoy” o la “agonia” que es la simulacion de la muerte que aqui
practicamente hay una exploracion de un sin nimero de pasos y coreografias mas que
nada acrobéticos que se explora bastante en esta parte y van sus nombres de cada

coreografia ya lo van asignado cada danzante que lo ejecuta. (D1)

Secuencia N° 7: Golpes

El golpes se subdivide en 6, cada una con su propia tonada y coreografia. Las que se
bailan con mayor frecuencia son dos, el champa tikray y el manteca chagay. El champa tikray,
es imitar la accion de voltear el terron. Mientras el manteca chagay es imitar la accion de quitar
la manteca de la olla con la ayuda de un cucharén. Asi mismo, e paso que predomina en esta

secuencia es el zapateo fino que se ejecuta en intermedio de la coreografia.

...golpes que es otra tonalidad siguiente, dentro de eso estan subagrupados como 6
melodias y 6 coreografias, de los mas difundidos tenemos el champa tikray y el manteca
chagay, estos son los que mas se practican o difunden. EI champa tikray que es la
simulacion de voltear el terrén de la tierra y el Manteka chagay es la simulacién de

como se saca con un cucharon la manteca de la olla... (D1)

Secuencia N° 8: Agua y nieve
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Se inicia con un movimiento lento y delicado de la cadera, piernas y pantorrillas al son
de la melodia, luego se realiza patadas sutiles hacia adelante y hacia atras. En el cuerpo de la

coreografia se ejecutan los pasos de gqaspeo y zapateo.

DI el “Agua y nieve” donde mayormente esta el paso del cepillado o el gaspeo que es

bastante caracteristico y un poco del repique del zapateo.

Secuencia N° 9: Choladas

Las choladas se dividen en dos grupos, las alto danzas y las pampinas. Primero, se
bailan las alto danzas, donde el danzante ejecuta pasos que implican estar de pie. Luego, se
ejecutan las choladas pampinas, en esta se danza realizando numeros en el piso. Ambas tonadas
se pueden bailar muchas veces, dependera de la resistencia y habilidad del danzante. En esta

secuencia, existen un gran numero de pasos y coreografias que puede realizar el danzante.

Las choladas, chuscadas o las repicadas, qawan repicadas, se le encuentra con esos
nombres, pero la més difundida o como ahora se conoce es la cholada, entonces alli si
tenemos dos clasificaciones o dos grupos, las alto danzas o las pampinas. Primero, los
alto danzas son aquellas coreografias que se hace sin tocar con todo el cuerpo el suelo,
0 sea todo parado, luego de eso pasas a las pampinas donde ya se baila tronco abajo,
todo préacticamente en el piso y ahi hay una riqueza, una buena cantidad de

coreografias que tienen sus nombres... (D1)

Secuencia N° 10: Joseycha

El joseycha pertenece al grupo de secuencias irénicas, donde el danzante baila con
gracia y realiza pasos teatralizados. En esta secuencia, generalmente el paso ejecutado es el

medias lluchuycha.
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...luego vienen cambios como es el “Joseycha” que es una especie de satira, burlesco

que tiene su paso como el medias lluchuycha... (D1)

Secuencia N° 11: Kasuylanas

El kasuylanas al igual que el joseycha pertenece al grupo de secuencias irénicas. Los
pasos que mas se bailan en esta tonalidad son el pasiia watiqaycha y el allqu ispaycha. Ambos

pasos mencionados, requieren de dominio de expresion corporal y uso de los gestos.

...el Kasuylanas que esta en el grupo burlesco y de la satira, o sea donde el danzante
muestra su motivo teatral es una parte mas explicito en abordar de repente de mostrar
mas la expresion corporal, mostrar la capacidad de reaccion, de poder jugar con la
fisionomia y con todo lo que es nuestro movimiento corporal, eso es especificamente en
esas dos melodias, en casoylanas por ejemplo tenemos el pasfia watigaycha significa
espiar a la moza o tenemos el allqu ispaycha, la simulacién de como orina el perro,
entonces ya su propio nombre estd mostrando de que es una parte satira y burlesco.

(D1)

Secuencia N° 12: Diana

Luego de bailar coreografias graciosas, demostrando el sarcasmo y la burla, pasamos a
la tonada seria, la diana. EI maestro danzante sefiala que esta secuencia contiene pasos de bailes
espanoles, franceses e ingleses. Algunos de los pasos de salon incorporados son: el minuendo

y la zamacueca.

...después de eso pasamos a las cosas serias, a la musica de salon, ya pasaste la parte
burlesca, ya te divertiste, ahora viene la danzay baile de salén, esta parte si es propiamente
incorporado de los bailes de los espafioles, franceses, ingleses, propiamente que pervive

aqui, claro con ciertas caracterizaciones andinas y ahi encontramos por ejemplo la Diana,
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el minuendo, la zamacueca y todos esos estan dentro, 0 sea con esos se esta finalizando

practicamente la parte dancistica en la danza de las tijeras propiamente. (D1)

Secuencia N° 13: Prueba

La secuencia de prueba esté dividida en tres: prueba de cuerpo, prueba de pasta y prueba
de sangre. Es el final de la competencia, donde se define el triunfo del danzante. Por ello, este
es uno de los momentos més sorprendentes, que llama la atencion del pablico. En esta secuencia

el danzante demuestra su valentia, demostrando actos sangrientos y tenebrosos.

...luego vienen las facetas de las pruebas, bueno eso ya es mas adelante y con su propia

secuencia. (D1)

b) Costumbres

Es preciso recordar que las costumbres son las variantes de la danza de tijeras. Asi
mismo, el desarrollo de estas dependera del lugar y el contexto. Cada una de las costumbres
contiene secuencias que estan estructuradas en base a la danza mayor, con un estilo propio y

pequefias variaciones. Siendo asi, presentamos la descripcion de las costumbres.

Costumbre N° 1: Qolla alva

El golla alva (amanecida) conocido también como danza menor se desarrolla junto a la
danza mayor. Al igual que la danza mayor, generalmente se desarrolla en las fiestas navidefias
y afio nuevo. Esta costumbre se da inicio a las tres de la mafiana donde se realiza el wasikay
(visita a las casas) y culmina a las 10 de la mafana aproximadamente. Esta costumbre abarca
casi todas las secuencias de la danza mayor y se ejecutan en la nota sol menor, siendo asi una

melodia més nostalgica. Asi mismo, los musicos o el publico acompafian al bailarin cantando.
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...danza menor que es el qolla alva... es muy similar, solo que esta en otra afinacion y tiene
otras caracteristicas que en ciertas cosas es distinto a la danza mayor, pero esos dos van juntos,
0 sea como parte entrelazados, el otro se baila durante toda la fiesta y el golla alva solamente
se baila al amanecer de la vispera, o sea en la mafiana, es caracteristico con una melodia mas
nostalgico, mas melodioso y donde participan no solo el bailarin si no también el pablico

expectante... (D1)

...qolla alva, que se ejecuta en la afinacion de sol menor y se baila solamente en la madrugada,
al salir de la casa y amaneces caminando casa en casa cantando y también tiene toda una

secuencia. (D2)

...el golla alva, forma parte de la estructura de la danza de las tijeras que se practica en las
madrugadas, a las 2 0 3 de mafiana donde el danzante de tijeras sale a bailar junto con los
mayordomos y es una musica especial, no es la danza que nosotros conocemos, no es la danza

mayor, es una musica especial y algunas veces son cantadas por el musico. (D4)

Costumbre N° 2: Qorocha

La costumbre gorocha (cortadito) es similar a la navidad, pero su tonada y coreografia
es corta. El gorocha se baila con mayor frecuencia al finalizar la danza mayor. Siendo asi, esta
costumbre es indefinido, mas trasciende como secuencia por la duracion de su tonalidad. Sin
embargo, no corresponde a ninguna de las secuencias, por ello los danzantes de tijeras lo

consideran como una costumbre.

...otro que también se ha incorporado es “Qorocha’ que es simple y llanamente traduciéndole,
una cosa cortada, algo que no tiene un final o algo mutilado, entonces se ha creado una muasica
donde que uno esta tocando ya casi estas por terminar y lo corta, eso ya va depender de la
habilidad del bailarin donde tiene que estar muy bien conectado con la melodia para terminar

con precision su baile... (D1)

...qorocha que se baila también con tijera. (D2)
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...el goro o qorocha que no es otra cosa que la navidad, pero a medio terminado, pero no

trasciende mucho como una especie que esta en la secuencia. (D4)
Costumbre N° 3: Ayapampay

El ayapampa (enterrar al muerto) es una costumbre que se baila después del qorocha o
en otros casos después de la danza mayor, donde el danzante baila a modo de despedida. Esta
costumbre comprende de sus propias secuencias y tonadas. La ejecucion del baile va

acompariada del zapateo.

Hay uno que se agrega al final y como costumbre es el ayapampa, en el ayapampa la

tonalidad cambia a un zapateo. (D1)

...el famoso ayapampa, que también es una secuencia y se baila con una tijera eso si.

(D2)

...el ayapampa, lo que es la despedida al final (D4)

Costumbre N° 4: Navidad

Esta costumbre se desarrolla en el mes de diciembre, en las fiestas navidefias en honor
al nifio Jesus, donde compiten las cuadrillas. La cuadrilla esta conformada por musicos (arpa
y violin) y danzantes de tijeras (hombres y mujeres). Al igual que la danza mayor, la navidad
estd compuesta con diferentes tonadas y estructuras coreograficas. Esta costumbre se
caracteriza por el chaskio o el zapateo, donde el danzante da respuesta a la musica con el

zapateo.

La navidad se practica en los departamentos de Huancavelicay Ayacucho y se subdivide

de la siguiente manera:
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Navidad de Huancavelica

— Huancavelica

Navidad de Congalla

Navidad

Navidad de Huamanga

— Ayacucho

Navidad de Huanta

Figura 6: Tipos de la costumbre de la Navidad
Fuente: Elaboracion propia (2020)

- Costumbre Navidad de Huancavelica y de Congalla

En la navidad de Huancavelica, el vestuario que usan los y las danzantes es el mismo
que en la danza de tijeras, a excepcién de algunas prendas. Sin embargo, en la navidad de
Congalla, las mujeres usan trajes tipicos del lugar, en este caso el del distrito de Congalla. En
caso de los hombres usan la sonaja en la mano derecha a cambio de las tijeras y en el caso de
las mujeres, s6lo usan el pafiuelo. Asi mismo, los y las danzantes usan la plantilla, zapatos de

cuero con planta de suela.

La navidad... donde se usa el arpay el violin donde se usa también parte del vestuario,

algunos de su caracterizacion y tiene también su secuencia y sus propias facetas... (D1)

La navidad de Huancavelica, el zapateo, eso ya no se baila con tijeras, se baila con su

sonaja y el danzante de tijeras tiene que saber ejecutar toda una secuencia. (D2)

...la navidad que es practicado basicamente en la fiesta navideria donde el danzante de

tijeras zapatea con la sonaja, es parte de la danza también... (D4)
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Existen dos tipos de costumbres en cuanto al desarrollo de la navidad de Huancavelica,
uno se desarrolla en la parte de la ciudad y la otra en los pueblos, a estos ultimos llamados como
uku llagtas (pueblos bajos). Las mujeres danzantes cumplen un papel importante en la
costumbre de navidad de la ciudad, ya que ellas realizan los canticos o los llamados versos. En
el caso de la navidad del uku llagta son los copleros quienes dirigen la festividad y guia a los
danzantes. También, los copleros realizan cantos, rezos y alabanzas, ya que ellos tienen un

amplio conocimiento de la biblia.

...lo bailan también ahora los danzantes y también las mujeres danzantes son las que
expresan esa costumbre o ese género que es la navidad en dos partes o en dos clases,
la parte de la ciudad y de la parte del pueblo, propiamente de los pueblos bajos, o sea

como llamarles uku llagtas es la navidad, uno con verso y el otro con coplero. (D1)

La navidad de Huancavelica es de dos estilos, hay con verso, donde las chicas cantan,
hay otra navidad donde las chicas no cantan, sino que hay un sefior que se llama
Coplero, que es aquel que sabe mucho de la biblia, la alabanza, el dirige las secuencias
y los danzantes de tijeras simplemente contintian nada mas lo que el sefior indica y la

danza para bailar basicamente lo que todos conocemos. (D4)

- Costumbre Navidad de Huamanga y Huanta

La Navidad de Huamanga y Huanta se practican en algunos pueblos de las provincias
de Huamanga y Huanta. En la navidad de Huanta, el traje de los danzantes es igual que al de la
danza mayor, mientras que las mujeres usan el traje tipico de la zona. En la navidad de
Huamanga, los hombres usan un pantalon, camisa, cintas y plantillas. Las mujeres usan el traje
tipico de la zona y en la mano derecha llevan la azucena (bastén adornado con pliegues de papel
seda). Las secuencias de la Navidad de Huamanga y Huanta son similares a las otras costumbres
mencionadas anteriormente.
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D1 Si, es su pequefia variante, porque es la misma navidad que se practica en los
pueblos por lado de Ayacucho que son fronterizos con Huancavelica, como Huanta,
Huamanga, practicamente practican esa misma navidad con verso, encontramos en
Congalla, Julcamarca, Santo Tomas de Pata y Antaparcco, todos esos pueblos estan en
frontera entre Ayacucho y Huancavelica, entonces vemos como se ha mantenido esa

parte de la cuenca...

D2 Navidad de Huanta-Huamanga que es toda una secuencia también gue se baila con

sonaja y tiene también su alabado en nota menor

Costumbre N° 5: Nacimiento de Tayacaja

Costumbre que principalmente se desarrolla en la provincia de Tayacaja del
departamento de Huancavelica. El nacimiento se baila en las fiestas navidefias en honor al nifio
Jesus. Las tonadas y el orden de su secuencia se asemejan al de la danza mayor, por ello muchas
veces es confundida con esta. En esta costumbre, los danzantes incluyen el zapateo en sus

coreografias, acompafiado de las tijeras.

Una costumbre de la zona de la provincia de Tayacaja propiamente que es el
nacimiento, es algo peculiar, muchos confunden eso, los escritores inclusive han
confundido, se han equivocado, no han profundizado y no han diferenciado eso, que es
el nacimiento de Tayacaja y lo han puesto como Danza de las tijeras, porque se asemeja
a la danza de las tijeras, pero no esta bailando la danza o la musica de la danza mayor,
sino que es otra masica, pero eso solamente encuentras en la provincia de Tayacaja y
sus distritos y sus pueblos, hay se le llama “Nacimiento” o “Pasacalle de Pampas

Tayacaja” (D1)
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El Nacimiento de Pampas Tayacaja que es otra costumbre, que tiene variedades

también, est su pascua (D2)

...el nacimiento, pascuas de nacimiento que también los danzantes de tijeras deben
saber bailar, baila basicamente lo que es la provincia de Tayacaja, alli si el danzante

va con su tijera y zapatea (D4)

En esta costumbre prevalece el famoso pascuas que son canciones cantadas por las
danzantes de tijeras mujeres o las guiadoras. Estas canciones estdn acompariadas por el arpa,

violin y las tijeras.

5.1.6. Ely ladanzante de tijeras

El danzante de tijeras varon y mujer son los personajes principales del grupo que
conforma la danza de las tijeras, sin dejar atras al violista y arpista, ya que son los protagonistas
en las diferentes presentaciones que realizan, ya sea por los pasos, acrobacias, dominio de la

tijera y todo el baile en conjunto.

5.1.6.1. Iniciacion de la carrera artistica

La mayoria de los danzantes de tijeras manifiestan que empezaron su carrera artistica
desde su infancia, pero no como tal, sino como un hobby, admiracién o por el simple hecho de
imitar a danzantes adultos como un juego, ya que cada afio en las fiestas costumbrista o
patronales se presentan varias pandillas de danzantes de tijeras. Luego, durante la adolescencia
va creciendo su interés por la danza, buscando ayuda para aprender en escuelas de danza, en
videos o en algin familiar y amigo que tenga mas experiencia y conocimiento en el baile de la

danza de las tijeras.

“Como todos, desde muy pequerio bailo, desde los 5 arios... Lo que pasa es que, en mi

pueblo, como otros pueblos de Huancavelica, se practica esta danza, siempre hacen
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fiestas costumbristas, cada un tiempo del afio y en el caso de nosotros se hacia la bajada
de los reyes magos en el mes de enero, entonces siempre traian danzantes, musicos para
la fiesta, asi es que en uno de esos he tenido la oportunidad de verlo por primera vez a
danzantes y ahi me he conectado, me enamoreé de la danza y ahi empez6 la conexion...

(DI)

La danza de Las tijeras yo practico desde los 7 afios para los 8 afios, desde que tenia

mads o menos 8 anos ahorita ya tengo Mis 39 arios”. (D3)

“Desde los 9 anos. En el lugar que yo provengo hay una danza que se llama el
nacimiento y eso es lo que nosotros primero empezamos a danzar a la edad de los 9 o
10 afios... una fiesta de tijeras, es una vez al afio y eso nos emocionaba muchisimo hasta
la actualidad y una vez que acabe la fiesta quedaba en nuestra memoria la presencia
del danzante y entre nosotros empezabamos a ejecutar esos bailes que hacian los
danzantes y de pronto iba fluyendo el talento y nos haciamos danzantes, sin querer
queriendo estabamos atrapados por la danza, eso en el sentido de iniciacion, pero ya
propiamente de danzante inicie en Lima a los 13 afios ya empiezo a bailar la danza

mayor como se le conoce, ya con el dominio de las tijeras...” (D4)

“Yo practico las danzas de tijeras cuando estaba en 3ro de secundaria, eso era cuando
tenia 15 afios, pero antes de empezar a bailar danzas de tijera yo bailaba lo que es el
Navidad ayacuchano, el zapateo de alla de Ayacucho, yo sélo practicaba eso, bueno yo
bailaba eso desde pequefio, lo practicaba aproximadamente desde los 3 afios ya lo
bailaba ya, no asi perfectamente pero ya empezaba a ver mis primero pasos, a agarrar

algunos instrumentos del baile de la Navidad de Ayacucho, que era la sonaja...” (D5)

Al respecto Saint (2013), considera que es fundamental que las personas que quieran
iniciar la carrera artistica de danzante deben ser conocedores de las costumbres de la comunidad
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donde se desarrollan. Es fundamental aprender y conocer todos los aspectos de la danza
practicada, porque ello le ayudara a comprender mejor la esencia de la danza, considerando que
estos aprendizajes se obtienen durante la infancia. También, hace mencion que la edad en que
los danzantes comienzan su iniciacién es en la etapa de adolescencia. Por otro lado, afirma que
la iniciacién del danzante empieza en la nifiez, cuando en las fiestas costumbristas forman

grupos con otros nifios e imitan a los danzantes como forma de juego.

5.1.6.2. Formas de aprendizaje
El aprendizaje de la danza de las tijeras tiene dos caminos: el aprendizaje por herencia

y/o a través de maestros danzantes.

Para los danzantes de tijeras, la danza se lleva en la sangre, ya que varios de ellos lo
heredaron, en varias situaciones todas las generaciones desde tatarabuelos hasta hijos de la
familia son danzantes de tijeras y en otros casos las madres bailan danzas similares a la danza

de las tijeras; por ejemplo, son danzantes de navidad o guiadoras.

“La danza de Las tijeras es hereditario yo heredado de mis padres de mis ancestros
primeramente bailaba mi tatarabuelo, mi abuelo y luego hered6 mi papay de mi papa

pues yo heredé...” (D3)

“...numero uno seria en el baile, quien me inculco el baile y me enserio los primeros
pasos fue mi hermano, después mi hermano empezé a practicar mas con mi
papa...gracias al apoyo de mi padre y mi madre, porque ellos fueron también bailarines
de la Navidad, y mi papa también fue bailarin de danzas de tijeras y por ese camino me
fui. Bailaba navidad aproximadamente desde que tengo uso de razon, desde que era
chiquito, desde que mi mama empez0 a bailar, como mi maméa siempre bailaba yo

estaba detras de ella siempre” (D5)
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El aprendizaje de la danza de las tijeras no se considera como algo que ocurre por
casualidad, sino que la mayoria de los bailarines pertenecen a una familia de danzantes, esto
quiere decir que los abuelos, primos, padres y hermanos pertenecen a ese mundo artistico. Asi

mismo, el aprendizaje es una transmision de saberes (Saint, 2013).

Por otro lado, hay danzantes que se interesaron por la danza asistiendo a fiestas
costumbrista o patronales, en dichas ocasiones no tienen alguien cercano que pueda ayudarlos
a descubrir y fortalecer sus habilidades dancisticas, es por ello, que buscan una escuela de danza
y buscan la ayuda de un maestro danzante. Si son aceptados, se convierten en discipulos y alli
comienza su travesia de aprendizaje y llegar a bailar la danza mayor, ya que ese es el nivel

deseado en donde pueden competir y dominar el baile y sus caracteristicas.

“..he tenido casi dos afios de busqueda, hasta que conozco a un danzante un poquito
mayor que yo con algunos afios, también de Pampas-Tayacaja, de mi zona de origen,
el Sr. Celinario Leon Huaripata “Sol de Oro” de Acraquia, él ya habia estado aqui en
Lima, ya estaba bailando con otros danzantes de la época, como “De repente”,
“Terremoto”, entro otros danzantes de esa época y por ser paisanos me he pegado méas
a €l, en querer practicar mas la danza, aprender mas y felizmente él me abri6 las

puertas”. (DI)

“...mi hermano mayor vio que Yo tenia interés y talento contrato a dos maestros que es
Lucerito de Paucara y Carrete de Yauli, pero yo aprendi méas de Lucerito de Paucara
practicamente, él ha sido mi maestro y luego el profesor que ya fallecio, Leoncio Rua
Cordoba es el que méas, muchisimo méas me ha dado la danza de las tijeras casi en su

totalidad.” (D2)
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“Yo me he desarrollado en una escuela, pero con la influencia de dos escuelas, la de
Paucard y la de Congalla... He tenido maestros que me han ensefiado un poco y de alli

nosotros le dimos un estilo propio al grupo” (D4)

“Yo te diria que mi primer maestro fue mi hermano y mi segundo maestro el que me
ayudo a perfeccionarme en mi carrera artistica fue “Malgenio” ... También tuve otro
maestro, desde que bailé me fue corrigiendo y hasta ahora lo hace los pasos mas que
nada lo que es la secuencia antigua de la danza, es el maestro Gabriel Chavez que su

nombre artistico es “Rey de oro”...” (D5)

En caso del aprendizaje a través de un maestro, el cual es una persona adulta que se
encuentra en la edad adecuada para transmitir sus conocimientos y experiencias, se considera
al aprendiz como discipulo, que comienza su aprendizaje como un intercambio de favores entre
el maestro y él; por ejemplo, puede ayudarle trabajando en la chacra u otros deberes. Existe
cierto recelo en estos casos, ya que en muchos casos el maestro prefiere tomar como aprendiz
a un familiar cercano, es por ello que si alguien que no pertenece a su familia debe demostrar
desde el principio sus habilidades innatas. Cuando se cierra el contrato el maestro lo ayuda en
sus préacticas y lo lleva a las presentaciones que tenga, ello facilita la familiarizacion del

discipulo con otros danzantes y los concursos, Saint (2013).

5.1.6.3. Traje de los danzantes

El traje o vestimenta de los danzantes de tijeras consta de varias prendas, tanto del varon
y mujer danzante. A continuacion, en el siguiente cuadro se detalla el nombre y significado de
cada prenda.
Tabla 5

Traje de los danzantes de tijeras (varones)

Nombre Significado
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La Montera

La pechera y el
tapa falo

La casaquilla

«...corresponde al uniforme de los soldados espafioles, a la caballeria, o sea se ha
tomado de alli...” (D1)

“la montera que también simboliza lo que es el sombrero de soldado espafiol o el de
un torero... viene las casaquillas que es igual, bueno, en estos tiempos ya vari6 el
vestuario pero antes ese era una camisa muy elegante, también modelo bombacho y el
bordado que es el ponchillo y la delantera o el ponchillo y el tapa bala, que va debajo
de la casaca, eso inicialmente era uno solo, era como un sacén, lo que pasa es que
para facilitar al danzante, se cortd y se dividié en dos, entonces se convierte en un

ponchito y abajo que lo pusieron como delantera o tapa bala” (D2)

El pantalon

“en cuanto al pantalon si de hecho que el pantalon corto que existia en “Warachikuy”
la parte andina y légicamente, los adornos y todo eso a llegado también con los
espafioles, también lo encontramos sin ir muy lejos en nuestras antiguas culturas, por
ejemplo en el Tumi de oro se encuentra mucho parecido en el pantaldn, las filigranas
y todo eso, los flecos y todo eso” (D1)

“...el pantalon es una mezcla europeo, mestizo, que tiene un modelo bombacho y luego,
los adornos de hilos de oro y plata y adornos de flecos y el modelo se tom6 del pantalén
de soldado europeo, del pantalon de montar que es el bombacho, eso no es nativo u

propio” (D2)

Las medias

«...también tenemos las medias, o sea la calceta si es del espafiol que hasta la rodilla

se usaba y eso es de ellos...” (D1)

Las cintas

“..la cinta de colores que es el poder, la hegemonia, es una insignia que es el “mascay
pacha”, lo que cefiia en la cabeza también en la rodilla, porque la fuerza de poder
bailar esta alli, engalanado por la cinta de colores...” (DI)

“..las cintas, los colores de la cinta simbolizan los colores del arcoiris, de la
naturaleza y también es un traje que usaban nuestros ancestros, exactamente no es el

nombre, pero nosotros lo llamamos cintas de colores...” (D2)
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Las watanas

“..las watanas, que aparte que tiene significado, tiene tres pompones que simboliza lo
que es el cielo, este mundo y el subsuelo, estos se ramifican en tres pero hay una en
especial que esta atras y es el sol y representa al sol o al universo, luego sirve también
para proteger el tobillo...” (D2)

“...antes no cualquiera podia ceniirse el watanas, antes al danzante podia mirar por el
watanas, tenia un buen watanas era sinébnimo que era un buen bailarin ¢Por qué?
Porque habian colocado eso era porque era un buen bailarin y aquel que no tenia el
watanas estaba en camino o tenia que usar una especie de cintas un poquito solamente
sin pompones, 0 sea un poco rudimentario, tal vez estaba aprendiendo recién, pero
cuando ya lo veias con watanas, entonces decias esto ya es un danzante zafado, este

ya es un danzante que tiene plaza, o sea que tiene experiencia o calificado” (D1)

Las plantillas o
zapatillas

“..la plantilla, las zapatilla que originalmente era de cuero de color negro y blanco,

para la flexion de pies y facilitar la ejecucion de la danza...” (D2)

El pafiuelo

“..vienen los parniuelos que son parte del adorno del vestuario” (D2)

“..el paniuelo que va en el cuello” (D4)

Los guantes

“..los guantes que son para protegerse los dedos, para que no te pueda lastimar las

tijeras, porque es un metal” (D2)

La faja

“..la faja que sujeta al pantalon corte montar...” (D4)

La tijera

“..las tijeras que tienen funcion de vestuario e instrumento musical... las tijeras son
dos hojas de metal que tiene forma de tijera, en realidad no es una tijera, es un

instrumento, pero no tiene otro nombre, puede ser campanilla o castafiuelas... ” (D2)

Fuente: Elaboracion propia (2020).
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Tabla 6

Traje de las danzantes de tijeras (mujeres)

Nombres Significado
“..tienen sus faldas de acuerdo a su zona, otros lo llaman falda centro, otro poliéster,

La falda
otros tienen bordados a talqueado de 10 cm. Pero luego como ropa de luces, al ver a

los danzantes con ropa de luces, ropas brillosas, se ha incorporado también a ellas
una falda en corte A y en forma conica (circulo) usando los mismos materiales del
pantaldn del danzante, con los flecos, las grecas brillosas, todo eso con ciertos motivos

de tocados que tienen la falda...” (D1)

La pechera “...la pecherita que también se ha tomado del varon, solo que mas pequefio, se le ha
adecuado ciertos elementos para darle acordes a la parte femenina, para que no pierda

esa parte sensual...” (DI)

La blusa “..la blusa mestiza que se usaba, como es una danza mestiza...y lUego se le convierte
adecuéndolo como una casaquilla, casi similar a lo de los hombres, pero manteniendo
motivos femeninos, o0 sea con ciertos adornos, en su confeccion hay que usar mas

figuras femeninas, entonces tenemos la casaquilla...” (D1)

El sombrero “..el sombrero de la region, se le ha dado también con contenido brilloso, pompones
de la misma forma para representar la caracteristica del lugar, nuestra artesania...”

(b1)

La banda “..la banda en forma presidencial donde normalmente se usa para darle crédito de su

nombre artistico y el lugar de procedencia...” (D1)

Las medias Las zapatillas y medias son las mismas que utilizan los varones, en caso de las mujeres

Las zapatillas las medias se usan hasta el inicio de la pantorrilla.

Fuente: Elaboracion propia (2020).
Antiguamente, las mujeres danzantes de tijeras eran conocidas o llamadas Hayllec,

guiadoras, eran las encargadas de acompafar a los danzantes en las fiestas de navidad y afio
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nuevo. Ellas se diferenciaban por realizar diferentes pasos al de los danzantes de tijeras, asi
como la musica. Con el pasar de los afios fueron adecuéndose a los pasos y musica de la danza
de las tijeras, es asi que pasan a ser danzantes de tijeras y a adaptar su traje con un toque
femenino.
“..asi de los 80 para adelante, pero antes de eso, el antecesor de la mujer danzante de
tijeras es pues los ‘“Hayllecc” las ‘“‘guiadoras” en otras partes se les llama
“mayoralas” o “payas” en fin, nombres de acuerdo a los pueblos donde se practica,
en Huancavelica se les llama guiadoras, hayllecc o mayoralas. ¢ Qué pasa? Lo que pasa
es que estas chicas que bailaban justamente en estas fiestas costumbristas de navidad
y afio nuevo, acompafaban al danzante de tijeras, era un acompafiante, pero bailaba
una version distinta en cuestion a la musica y el baile, entonces de ellas es que se retoma

s traje para incorporarlo en la danza de las tijeras en version femenina...” (DI)

Las figuras que estan bordadas en los trajes de los danzantes tienen tres razones de ser.
En primer lugar, representa el nombre del danzante, por ejemplo, si la danzante se llama Killa
wayta (flor de luna) se podra apreciar en su traje figuras referidas a las flores y luna, en caso el
nombre sea Supay Chaki (pie de demonio) las imagenes seran diabdlicas. En segundo lugar, las
figuras hacen alusion a los elementos naturales como el sol, la luna, flores, agua, arcoiris, entre
otros. Por ultimo, es una forma de exponer la cultura a la que representa el danzante, ya sea a
nivel nacional o internacional, en estos casos podemos apreciar figuras como los tumis,

iconografias de diferentes culturas, animales, patrimonios culturales, entre otros.

“..referente a las plantas, a las flores, a las aves, animales de la region, 0 sea no habia
otro motivo, eso se ponia en nuestros trajes para identificarnos, entonces propiamente
era amor a la naturaleza y también en el traje se usaba como simbologia al sol y a los

astros del firmamento...” (D1)
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“El danzante de tijeras manda a confeccionar su vestuario de acuerdo a su seudénimo,
o sea lo plasma en su traje lo que lleva en su nombre, por ejemplo, en el caso mio me
gustaba llevar en mi traje el sol, yo me identificaba con mi seudénimo, si un danzante
de tijeras es “Lucifer”, entonces, practicamente llevaba en su ponchillo la cara de

satands o Lucifer...” (D2)

“Yo creé los mios y son unos que estan inspirados como demoniacas, como un demonio,
también tengo un tigre. La mayoria de vestimentas que he visto son de dragones, la
mayoria son asi de demonios. La verdad no sé porque me llamé la atencion, pero es

como si tu sintieras maldad, porque eso sientes a la hora de la competencia...” (D5)

“..pero ya comienza la danza salir al exterior, ya comienza a llevar la danza a otros
paises con distintos danzantes, entonces en esa motivacion hay una necesidad de
promocionar algo de tu pais, como una identidad, entonces se retoma todo lo que son
disefios de las culturas, asi es que comienza a entrar con mayor auge por ejemplo los
disefios de Nazca, todo el mundo hacerse ropa, vestirse con motivo de cultura, de Nazca,
Tiahuanaco, Chimu; tumi por todo lado, la ave del colibri por todos lados, el monito
igual, los danzantes comenzaron a tomar esos motivos y eso fue muy bien

promocionado” (D1)

En cuanto a los colores, los mas usados son el rojo, ya que dicho color representa la
fuera e intensidad que tiene la danza de las tijeras, el color negro demuestra el misterio con el
que se desenvuelve el danzante. Los colores dorado y plata representan la riqueza cultural y

natural que hay en nuestro pais.

“..la danza de las tijeras es muy llamativa es de color plata y oro, eso representa eso

representa a la riqueza del Perd en el Per( tenemos mucha abundancia de oro y plata
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y también hay danzantes que se ponen colores de los arcoiris que nos representa a la

naturaleza” (D4)

“Tradicionalmente es rojo, posiblemente porque el rojo simboliza a la misma
intensidad que tiene la danza, que es una danza de competencia y casi guerrera diria
yo, el color rojo sabemos que simboliza eso, otro puede ser negro, el negro también es
un color un poco profundo, casi mistico y la oscuridad casi juega con la misticidad,

esos dos colores se usan generalmente” (D2)

En cuanto a este apartado de trajes del danzante, colores y figuras no se encuentra
informacion al respecto, es por ello, que hemos desarrollado este tema a partir de la informacion

que nos brindaron los entrevistados.
5.2. La Danza de las Tijeras como estrategia de aprendizaje

5.2.1. Ladanza de las tijeras en las escuelas EIB a través del curriculo nacional

El curriculo nacional de educacidn inicial nos brinda una variedad de orientaciones para
el aprendizaje de los nifios y nifias. Es por ello, que se considera las siguientes estrategias para
incluir la danza de las tijeras en las actividades de aprendizaje.
En primer lugar, se puede incluir en la programacion de una unidad didactica la cual tiene una
duracion aproximada de un mes y se basa en las actividades agro festivas que se encuentran en

el calendario comunal de cada comunidad.

“..la Danza de las tijeras constituye una actividad muy importante en el calendario
astrondémico de las comunidades, no tomar en cuenta eso seria como actuar de espaldas

hacia la misma comunidad” (E1)

“...puede ser trabajado desde distintas unidades, las unidades se trabajan de acuerdo a

las festividades” (E1)
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“La Danza de las Tijeras basicamente podemos empezar por incidir en estos procesos de
disefio curricular regional a informar cuan importante es la danza, como ellos tienen
distintas capacitaciones en agentes como los ASPIS quienes conocen este tema y trabajan
el soporte pedagdgico, ellos ayudan a los docentes a disefiar las unidades de aprendizajes,
también los proyectos, le dan un mayor alcance por alli sustentado que esto se va trabajar”

(E1)

Segun, MINEDU (2015) las unidades didacticas son parte de la planificacion a nivel de
aula, en caso ésta integre todas las areas curriculares significa que la unidad didactica responde
a una situacion significativa que es de interés y retador para los estudiantes, puesto que en ellas
se desarrollan las competencias y capacidades que se plantean en el curriculo nacional y se
espera que al final de la unidad se obtenga un producto del trabajo y aprendizaje de los nifios y

nifas.

En segundo lugar, se considera que los proyectos de aprendizaje son una excelente
herramienta para para el desarrollo de la danza de las tijeras, ya que parte desde el interés de
los nifios y se programa todas las actividades junto a los nifios, tomando en cuenta sus intereses

y sugerencias.

“...1o que yo haria es investigar un poco mas e invitar a las personas que los practican,
y/o tambien aprender, hacer talleres con los nifios, también inculcando primero a los
nifios el valor de esta danza, porque se baila, en qué época se danza, que significa, me

imagino que incluso la masica debe tener un conjunto de conocimientos” (E3)

“..puede ser trabajado desde distintos proyectos los proyectos de acuerdo a las
distintas costumbres en este caso la Danza de las tijeras que van entrar en esas

celebraciones...” (E1)
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“...entonces si la danza de las tijeras fuere una danza que se practica en el lugar, haria
mis talleres de danza, lo consideraria en mi horario pedagdgico ese taller como un
momento pedagdgico y se tendria que hacer un plan para todo el afio donde los primero
talleres seria trabajar un poco sobre que significa, quienes y cuando lo bailan,
empoderar a los nifios con el apoyo de los que practican esta Danza, luego empezar los
talleres de Danza de Tijeras y también llevarlo a que los nifios lo ejecuten a lo que van
avanzando, quiza en los meses o épocas que se baila en el distrito. Seria interesante,
porque los pasos y todo eso les gusta, he visto en ese distrito que los nifios lo ejecutaron,
porque habran visto a los adultos y es muy interesante, asi como la musica. Yo creo que
con un plan o proyecto para todo el afio se puede ir trabajando sisteméaticamente por

medio de talleres y llevando a escena” (E3)

Un proyecto educativo de aprendizaje es una planificacion global que hace posible el
logro de competencias, es de carécter integrador e intercultural, donde los estudiantes son los
protagonistas a lo largo de su desarrollo. Abarca procedimientos de planificacion,
comunicacion, implementacion y evaluacion de actividades de aprendizajes estructurados de
naturaleza experimental o vivencial. Se lleva a cabo por un tiempo establecido de acuerdo al
logro que quiera llegar también, parte de una situacion que es de interés de los alumnos o de un

problema del entorno, MINEDU (2013).

Por altimo, la danza de las tijeras se puede trabajar a través de las areas curriculares a

nivel inicial y primaria de las siguientes maneras:

“...se puede trabajar Comunicacion, Educacion Fisica, Ciencias Sociales, Educacion
para el trabajo, incluso el tema de los trajes, la coreografia, el baile, la cosmovision

dentro del mismo baile... ” (E1)
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b)

“De diferentes formas, en el area de Comunicacion, Arte y también en el drea de
Ciencias sociales, en el curso de Personal social se puede desarrollar a nivel teorico,
es decir el conocimiento de la historia de la danza, el origen, el significado y también
desde la misma practica, creo que hay diferentes metodologias para la ensefianza de la

Danza de las Tijeras” (E2)

Comunicacion: leer y relatar cuentos, leyendas, mitos, escenificar teatros, registrar y

describir las canciones, pasos, secuencias, costumbres.

“..en el area de comunicacion puede producir textos de la danza de tijeras...” (E3)

“..entonces es para que los estudiantes puedan descifrar o descomponer...;Qué es el
pasacalle? ¢Qué expresiones tienen? Entonces en comunicacion pueden hacer un
desarrollo descriptivo, pueden hacer una composicién sobre la danza de las tijeras...en
comunicacion, la parte expresiva, en el desarrollo de la lengua materna, como es los
canto poéticos, o sea la danza de las tijeras no solo es melodia sino que esta compuesto
y acompafiados de poemas, canticos de acuerdo a la danza, esa parte no se a
desarrollado todavia la parte de la oralidad y la escritura, simplemente nos hemos

basado a solamente a escuchar la musica” (E6)

Matematica: estudiar las figuras, ubicacion en el espacio y tiempo, diferenciar tonos de
colores, diferenciar los tamafios de cada prenda que conforma la vestimenta de los

danzantes, agrupar las secuencias, costumbres y los pasos.

“..en matematica igualmente los movimientos de coordinacion, lateralidad, cerca,

lejos, adelante, atrds” (E3)
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c)

d)

Personal social: trabajar la identidad cultural a través de las costumbres, identificar las
fechas importantes, conocer e investigar sobre los dioses y deidades de la danza de las

tijeras.

“Lo que daria mds realce a la cultura del baile o la danza de las tijeras seria
academizar, llevar al ambito de las escuelas para que ellos no solo lo vean como un
baile, sino que es parte de su cultura, de su identidad, parte de las costumbres que ellos
realizan, entonces por ello es bien importante para que los estudiantes desarrollen su

identidad, asi como los docentes porque todos somos parte de la escuela”. (E1)

Ciencia y tecnologia: investigar sobre los elementos naturales,generar conciencia

ambiental.

“...lo que hacen la convivencia con la naturaleza esta ligada y lo que necesitan los
alumnos es fortalecer su identidad, porque no esta suelta la danza de las tijeras, la

danza esta ligado con la naturaleza” (E6)

“...a parte mistica otro seria el desarrollo que mucho también I6gicamente ayudaria a
ellos como entender sobre la madre naturaleza, el respeto hacia ella, mas aun de ellos
que vienen de ahi y se puede fortalecer en su entender, en su autoestima para que
puedan cuidar con mas responsabilidad de lo que tienen como hogar que es nuestra

madre tierra que es nuestro habitat” (D1)

Psicomotriz y Educacion fisica: talleres de danza, coordinacién motora gruesa y fina,

movimientos corporales, acrobacias ritmicas.

“..en educacion fisica hay baStante para trabajar, sobre todo en las expresiones
corporales, expresiones de coordinacion de la misica, a través de la danza de las tijeras

también se pueden hacer acrobacias ritmicas, como también hacer driles”. (E6)
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“Es sabido que el aspecto del desarrollo motriz es un aspecto preocupante sobre todo
en los primeros afos de vida, las primera ensefianzas que es la educacion inicial y
primaria es basico desarrollarla, entonces por alli siempre en nuestra comunidad se ha
practicado eso, y gracias a esas practicas también nuestra salud a sido mejor, porque
te ayuda a tener una mejor circulacion, una buena salud mental, te ayuda a tener una

buena condicion fisica”. (El)

“..podrian desarrollar la expresion, coordinacion motora gruesa en inicial con la
danza se podria lograr, en el caso de educacion inicial seria muy efectivo para trabajar
la coordinacion motora gruesa, porque para que los nifios lleguen a la escritura
primero lo que deben hacer es coordinar sus movimientos, independizar el
movimientos de los brazos - codos luego los codos con la mufieca para que logren
agarrar el lapiz, estas actividades fisicas en este caso la Danza de las Tijeras que tiene
otro valor agregado que es lo cultural son muy fundamentales para que lleguen a
agarrar el lapiz, la escritura, a veces nos saltamos esas etapas, entonces nos podria

ayudar a desarrollar la escritura” (E3)

“...coordinacion, oido mano, vista y pie, y creo que hay més alla, la concentracion,
para poder captar y coordinar los movimientos del cuerpo y creo que es bastante

auditivo, lo psicomotriz y otros aspectos mas . (E5)

“Uno de ellos es en el aspecto fisico, en la cual va desarrollar todas sus capacidades

psicomotrices y de coordinacién con la masica y el canto” (E6)

“...yo soy maestro de Educacion fisica y nosotros utilizamos medios para generar
conocimientos utilizamos los juegos, los deportes, actividades para ayudar a construir
sus habilidades, capacidades y destrezas del estudiante, para que desarrollen sus
habilidades, de igual manera se podria hacer con las danzas, no necesariamente se
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tiene que utilizar para que sean danzantes de tijera sino para que ellos tengan

conocimientos o desarrollen sus habilidades psicomotoras” (D2)

f) Actividades extracurriculares: taller de musica e instrumentos, bordados de trajes,

dibujo y pintura, fotografia.

“..registrar las practicas culturales en este caso la danza de las tijeras, ahora
aprovechar la tecnologia para ello, fotografias, videos, audios, para que no

desaparezcan estas practicas ancestrales...” (E4)

La organizacion de las competencias y capacidades se debe a la funcion integradora de

las areas curriculares que busca generar nuevas experiencias de aprendizaje, (MINEDU 2017).

5.2.2. Beneficios en el desarrollo y aprendizaje del nifio a través de la danza de las tijeras
La inclusion de la danza de las tijeras en las actividades de aprendizaje y

extracurriculares tiene un sinfin de beneficios, a continuacion, se menciona algunos de ellos.

En primer lugar, fortalecera la identidad cultural de los estudiantes y toda la comunidad
educativa, ya que conocer su cultura y participar de ella es un paso fundamental para afianzar
la identidad y sentirse parte de ella. En segundo lugar, la danza de las tijeras involucra pasos y

habilidades fisicas que fortalecen el desarrollo psicomotor de los nifios y nifias.

También, es un lenguaje artistico que permite reflexionar sobre la identidad y valor

esencial de la naturaleza.

Por altimo, es una actividad que favorece a la socializacion de los alumnos por el simple
hecho de pertenecer a un grupo social, asi mismo, la danza de las tijeras involucra de gran

manera la conciencia ambiental, ya que en la cosmovision andina se tiene en cuenta que los
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elementos naturales tienen vida, esto ayuda a que los nifios y nifias tengan responsabilidad y

conciencia ambiental.

“La Danza de las Tijeras constituye un movimiento que involucra muchos aspectos en
el desarrollo de la persona, tenemos el desarrollo de la psicomotricidad, la inteligencia

kinestésica corporal...” (E1l)

“Es sabido que el aspecto del desarrollo motriz es un aspecto preocupante sobre todo
en los primeros afos de vida, las primera ensefianzas que es la educacién inicial y
primaria es basico desarrollarla, entonces por alli siempre en nuestra comunidad se ha
practicado eso, y gracias a esas practicas también nuestra salud ha sido mejor gracias
a estas précticas, porque te ayuda a tener una mejor circulacion, una buena salud

mental, te ayuda a tener una buena condicion fisica” (E1)

“...coordinacion, oido, mano, vista y pie, y creo que hay mas alla, la concentracion,
para poder captar y coordinar los movimientos del cuerpo y creo que es bastante

auditivo, lo psicomotriz y otros aspectos mas” (ES)

“Cualquier lenguaje artistico que se trabaje con los nifios, antes en la escuela se
trabajaba y se daba mucho valor solo al area de comunicacion y matematica, no se le
daba en valor correspondiente a los lenguajes artisticos y las otras inteligencias... yo
creo que trabajar la danza seria muy beneficioso para que los nifios puedan aprender
integralmente podrian desarrollar la expresién, coordinacion motora gruesa en inicial
con la danza se podria lograr, en el caso de educacion inicial seria muy efectivo para
trabajar la coordinacién motora gruesa, porque para que los nifios lleguen a la
escritura primero lo que deben hacer es coordinar sus movimientos independizar el
movimientos de los brazos - codos luego los codos con la mufieca para que logren
agarrar el l1apiz, eso desconocemos bastante los docente y padres de familia les damos
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de frente un lapiz para que escriban , sin saber que estas actividades fisicas en este
caso la Danza de las Tijeras que tiene otro valor agregado que es lo cultural son muy
fundamentales para que lleguen a agarrar el lapiz, la escritura, a veces nos saltamos
esas etapas, entonces nos podria ayudar a desarrollar la escritura aunque a simple
vista pareciera que no tiene nada que ver pero la danza ayuda a los nifios a desarrollar

la socializacion...” (E3)

“..el respeto a la naturaleza, es decir respetar a la faunay flora, mal llamado el medio

ambiente, sino mds bien del mundo cosmico que hay...” (E6)

La ensefianza de una danza tradicional no solamente se basa en el aprendizaje de las
técnicas y pasos preestablecidos, sino se busca crear aprendizajes significativos a través de
destrezas corporales que resulte atractivo para los educandos en la que los procesos de reflexion
y todo lo realizado sea de provecho para que el estudiante continue su aprendizaje, puesto que

los saberes cognitivos, afectivos y los valores son primordiales para adquirir aprendizajes.

La incorporacién de la danza en las actividades de aprendizaje genera conocimientos en
los nifios y nifias que en un principio es de ayuda para identificar y descubrir saberes propios
para luego producir conocimientos nuevos y significativos a partir de su experiencia. Es asi
que, la danza es un medio que facilita el descubrimiento de la creatividad a través de constante
interaccion con este arte y con sus pares. Sin embargo, no es algo que se adquiere
singularmente, la familia y el entorno cultural que los rodea son factores fundamentales para el

buen desenvolvimiento (Ferreira, 2009).

El aprendizaje de las practicas culturales pertenecientes al estudiante y su comunidad
favorece la adquisicion de conocimientos, puesto que estas practicas poseen cuentos, leyendas,
adivinanzas, moralejas, anécdotas y tradiciones que se viven en el dia a dia, ya sea en hogar,
las instituciones educativas o en las calles del pueblo enriqueciendo sus expresiones culturales,
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artisticas y sociales. El arte de la danza es una manifestacion cultural que representa las
vivencias de los pueblos originarios y la escuela es el encargado de registrar y ensefiar el valor

de dichas costumbres (Cueva y Figueroa, 2018).

5.3. Relacion entre identidad cultural, la danza de las tijeras y la escuela EIB

En este apartado, hablaremos sobre la estrecha relacién que existe entre la danza de las
tijeras, la escuela EIB y el desarrollo de la identidad cultural. Por otro lado, indicamos las
estrategias para desarrollar la Identidad cultural en las escuelas EIB a través de la danza de las

tijeras.

5.3.1. Construccién de la identidad cultural

La identidad cultural es base fundamental para el ser humano; esto implica que una
persona con una identidad cultural sélida, no podréa desarraigarse de su cultura en cualquier
espacio que se encuentre. Uno de los docentes especialistas menciona lo siguiente: “...por
ejemplo, los que no estan bien fortalecidos en su cultura son facil de ser aculturados, pueden
trasladarse de un espacio territorial y desligarse de su cultura y de su territorio, dejan de ser
ellos mismos”. (E6)

En la actualidad, la identidad cultural en las personas ha ido deteriorandose a causa de
la globalizacidon y la influencia de otras culturas. Este problema carga consigo la pérdida de las
practicas culturales, desconocimiento de las tradiciones, la lengua y otros aspectos culturales

propios de su comunidad (Camposano, 2010)

En este sentido, la Educacion Intercultural Bilingle tiene el propdsito de construir y
afianzar la identidad cultural en los estudiantes. Los docentes especialistas mencionan que una
manera de alcanzar este objetivo es desarrollando las practicas culturales en las escuelas EIB.
De esta forma, el estudiante desarrollara el sentido de pertenencia, de su comunidad, de su

region y de los elementos culturales que los poseen.
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“Una mejor implementacion de la EIB responderia a que el estudiante... sea educado
a partir de la matriz cultural, la matriz cultural es un conjunto de conocimientos que
estan divididos en elementos culturales... entonces eso genera en el estudiante un

sentido de pertenencia...”. (E1)

“...es importante desarrollar las practicas culturales en las escuelas EIB porque son
una herencia de nuestros ancestros y se refiere a las practicas de la danza, de la musica,
del arte en general, estas practicas se tienen que seguir transmitiendo, no solo en la

comunidad misma... sino en la escuela...” (E2)

“Las prdcticas culturales son muy importantes porque constituyen los elementos
fundamentales de la identidad de la comunidad o de la region, entonces construir una

identidad es central...”. (E4)

“Es muy importante el desarrollo de las actividades culturales porque es mayormente
para fortalecer la identidad de cada uno de los nifios... se tiene que fortalecer la
identidad cultural, territorial de cada persona para ello nos ayuda todas las actividades

culturales”. (E6)

Uno de los objetivos principales de la Educacion Intercultural Bilingle, es promover e

impulsar el desarrollo de los elementos culturales en la escuela. La educacion a través de los

elementos culturales, permitira al estudiante conocer, respetar, practicar y valorar su cultura.

Esto quiere decir que la practica de estos componentes culturales, contribuira en la construccion

solida de la identidad cultural en el estudiante (Ministerio de Educacion, 2013).

5.3.1.1. Desarrollo de la danza de las tijeras en las escuelas EIB

La danza de las tijeras es uno de los elementos culturales mas importantes y

trascendentales de los departamentos de Ayacucho, Huancavelicay Apurimac. Asi mismo, esta

97



danza representa a todo el Pert, puesto que fue declarado por la UNESCO como “Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad”. Los maestros danzantes de tijeras, recomiendan
desarrollar la danza de las tijeras en la escuela, para la transmision y difusion a las nuevas
generaciones; uno de ellos manifiesta lo siguiente: “...seria una manera muy importante de
seguir manteniendo viva nuestra cultura ancestral y mucho mejor en las escuelas que se
inculque la danza de las tijeras...” (D3) Por otro lado, los especialistas mencionan que trabajar
esta danza ancestral en todos los niveles de las escuelas, permitird a los estudiantes desarrollar

el sentido de pertenencia, aquello que contribuira en su identidad cultural.

“...principalmente el aspecto que uno desarrollaria con la danza de las tijeras, seria

afianzar su identidad cultural”. (El)

“La danza de las tijeras beneficia a los estudiantes de nivel inicial, primaria y
secundaria sobretodo en la formacién de la identidad cultural, dado que esta practica
es especifica de algunas regiones del pais, es una danza representativa y beneficia
directamente al desarrollo de la personalidad, de la identidad cultural de los

estudiantes de estas regiones donde se practica”. (E2)

La escuela EIB, es un espacio ideal para desarrollar las practicas culturales y a través de
ellas enriquecer a los estudiantes de los conocimientos culturales de la comunidad. Ademas, le

permitird acceder y conocer aquellos aspectos que abarca a la danza de las tijeras (Jorge, 2010).

5.3.1.2. Identidad e interculturalidad

Los docentes sefialan que un individuo con una identidad estable podra respetar a los
otros diferentes que él. Esto implica, conocer y desenvolverse con personas de otras culturas
sin desarraigarse de su cultura. De esta manera, conocer y conectarse con su cultura a través de
la danza de las tijeras, le permitira diferenciarse ante los demas; asi mismo, respetar aquellos

elementos culturales diferentes al suyo.
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“...si él vive a través de sus raices, tiene bien plantado sus raices va saber a donde
quiere ir, para donde mira, del mismo modo va saber dialogar con otros

conocimientos”. (E1)

“...una identidad es central, porque es asi como se forma comunidad y asi con esa base
solida, con esa autoestima desarrollada es que las personas pueden vincular también
sanamente con otras culturas”. (E4)

“...porque si yo me fortalezco bien culturalmente, a partir de alli puedo hacer un
intercambio de culturas sin dejar de ser yo...si yo me fortalezco bien culturalmente, a
partir de alli puedo hacer un intercambio de culturas...si yo soy Héctor, siempre voy a

ser Héctor y no me voy a cambiar con otro nombre...”. (EB)

Para Camposano, la Interculturalidad es la relacion que existe entre los miembros de
una cultura y otra. El vinculo entre las personas provenientes de otras culturas, debe ser
armonico, donde prima la aceptacién, comunicacion y respeto. También, implica el intercambio

y aprendizaje de los elementos culturales de la otra persona perteneciente a otra cultura (2010).

Si bien es cierto, la danza de las tijeras compone una diversidad cultural, en la masica,
los pasos y secuencias. Asi mismo, esta danza mistica posee una diversidad de costumbres, que
se desarrollan de manera variada en los diferentes pueblos de la cultura Chanka. El maestro
danzante de tijeras afiade: “la danza de las tijeras esta recogiendo un centenar de vivencias, de
formas de distintas culturas, no creas que porque eres huancavelicana o ayacuchana no se
gueda ahi no mas, por ejemplo, si yo bailo una diana a donde estoy representando, a que
cultura me estoy mostrando con eso...”. (D1) El estudiante podra conocer sus diversidades
artisticas, culturales que le permitira valorar lo suyo y respetar lo del otro. Siendo asi, a través
de la danza de las tijeras podemos alcanzar el dialogo intercultural, donde la tolerancia y el

respeto mutuo prevaleceran.
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La educacion intercultural promueve el desarrollo de la identidad y el desarrollo de los
valores, esto le permitird al individuo realizar intercambios culturales. Significa que una
persona con identidad cultural, se podré desenvolverse en su contexto y fuera de ello con respeto

a los demés y valorando todos los elementos que componen su cultura (Zufiga, 2008).

5.3.1.3. Area de Personal Social y Ciencia y Tecnologia

La construccion de la identidad cultural en el nivel de primaria e inicial corresponde al
area de Personal social; asi mismo, estd ligado con el area de Ciencia y Tecnologia. Los
docentes muestran el interés de desarrollar la danza de las tijeras en las areas mencionadas

anteriormente.

“...en el area de desarrollo Personal Social, en lo que corresponde a la identidad

cultural, ya esta dado, solamente esta para trabajar, la danza de las tijeras”, (E6)

“area de Personal Social... también ciencia y Ambiente, lo que hacen la convivencia
con la naturaleza esta ligada y lo que necesitan los alumnos es fortalecer su identidad,

la danza esta ligado con la naturaleza”. (E6)

Precisamente, segln la historia y los testimonios de los danzantes, antes de la llegada
de los espafioles y la imposicion de la religion catolica, los danzantes eran considerados como
sacerdotes andinos o los yachaq (sabio). Ellos tenian vinculo con las deidades, eran quienes
danzaban en agradecimiento y reciprocidad a la pachamama y los apus; eran los principales
protectores de la naturaleza. Uno de los maestros danzantes menciona: “...eran maestros
sacerdotes, curanderos, los yachaq o sea los sabios de la época que danzaban en homenaje a
la pachamama, al sol, a la luna y otras deidades en el mundo andino... ellos danzaban para la

pachamama o para la tierra madre”. (D4)
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“...la parte mistica otro seria el desarrollo que mucho también logicamente ayudaria a
ellos como entender sobre la madre naturaleza, el respeto hacia ella, mas adn de ellos
que vienen de ahi y se puede fortalecer en su entender, en su autoestima para que
puedan cuidar con mas responsabilidad de lo que tienen como hogar que es nuestra

madre tierra que es nuestro habitat”. (D1)

La cosmovision de los pueblos originarios se desarrolla y constituyen en las areas de
Personal Social y Cienciay Tecnologia. La identidad cultural y la manera de entender el mundo
estan altamente vinculados. (Ministerio de Educacion, 2016). Segun el Ministerio de Educacion
(2013), los pueblos andinos y amazoénicos, tienen un alto vinculo con la naturaleza, donde sus
elementos y recursos poseen vida al igual que otro ser. Asi mismo, en estas areas se desarrolla
la espiritualidad; estan vinculados con las deidades y respeto a la naturaleza. “...es importante
trabajar la identidad cultural vinculada al sentido de pertenencia al medio social y natural.” (p.

84).

Por otro lado, uno de los docentes especialistas sefiala que, en el curso de Personal
Social, podemaos trabajar otros aspectos tedricos de la danza de las tijeras. Los aspectos tedricos

principales de esta ancestral danza son: la historia, origen y significado.

“...en el curso de Personal social se puede desarrollar a nivel teérico, es decir el
conocimiento de la historia de la danza, el origen, el significado y también desde la

misma practica”. (E2)

También, los maestros danzantes de tijeras corroboran: “... no necesariamente como
algo artistico si no que, como referente a hacer entender la historia, porque la danza de las

tijeras es historia” (D1)
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5.3.1.4. Participacion de los danzantes de tijeras

En la escuela de Educacion Cultural Bilingie cuenta con aliados educativos, estos son
los padres de familia y los sabios. Los docentes indican la importancia de la incorporacion de
los sabios en los proyectos de aprendizaje, ya que ellos tienen un alto conocimiento de su

cultura.

“Yo creo que incorporarlos a ellos, hacerlos parte del aprendizaje de los nifios va a ser
significativo y los nifios van a prender de ellos y bueno los sabios saben muchas cosas
de la comunidad que los docentes no sabemos, entonces de esa parte es un gran aliado

y en muchos casos de convierte en un maestro mas”. (E3)

“La escuela debe ser el generador conjuntamente con la ayuda de los sabios, de los
padres de familia que también son nuestros aliados, ellos deben ayudar a que la escuela
se vuelva generador de la cultura, reproduciendo las distintas costumbres, actividades
que tradicionalmente se hacen y esto articularlo a los temas o teméticas que se debe
desarrollar para abrir la mente de los estudiantes, entonces el rol de la escuela debe

cambiar, debe ser el que reproduce la cultura (E1)

Los sabios en su mayoria son los ancianos, conocidos dentro de su comunidad como los
yachaq, conocedores y especialistas de diversos temas. Un yachaq, podrian ser los maestros
danzantes, ya que ellos son conocedores de la cultura andina y de todo aquello que compone la
danza de las tijeras. Al respecto, uno de los docentes indica: “...los sabios son en realidad
especialistas en una determinada materia. Son los indicados para transmitir esos saberes
comunitarios...” (E2)

Por tal razon, para los docentes especialistas es de suma importancia trabajar

conjuntamente con los sabios. Es fundamental incluir en los procesos de ensefianza y
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aprendizaje de los estudiantes ya que: “...ellos son una fuente importante de datos... las fuentes

de los conocimientos estan en ellos, son los depositarios...” (E5)

“...ellos son los depositarios de los saberes, ellos tienen la informacion, dado que estas
culturas, especialmente las culturas andinas y amazonicas son culturas orales, entonces
estd en la memoria de estos sabios, de las personas mas antiguas, todo este
conocimiento en distintos ambitos y obviamente también los conocimientos culturales,
entonces es fundamental vincularlos no solo con la poblacion de la comunidad si no

también vincularlos con la escuela para la formacion de los nifios. (E4)

Los sabios son personas importantes para toda la comunidad, son los transmisores del
saber originario, entonces es importante que ellos participen en la ensefianza de los
saberes locales en la escuela o fuera de ella porque son las personas encargadas de
transmitir el saber comunitario, el saber de la comunidad son los que conocen el saber,
los que reproducen, transmiten, y son los que manejan, son los especialistas en ese

saber de la comunidad (E2)

La Educacién Intercultural Bilinglie cuenta con la participacién activa de los padres,
lideres y sabios de la comunidad, en la educacion de los nifios. Por lo tanto, la transmision de
los saberes y tradiciones culturales es continuo. En sintesis, gracias a la intervencion de estos
actores educativos, se genera un aprendizaje significativo y con pertinencia cultural para los

estudiantes. (Ministerio de Educacién, 2013).

5.3.1.5. Rol del docente
Uno de los docentes especialistas menciona que los elementos culturales trabajados en
el aula con la participacion de los sabios, deben ser sistematizados. “...todo son practicas

culturales, todo lo que el ser humano vive, entonces las practicas culturales de los pueblos
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originarios en la escuela deben desarrollarse, deben presentarse y tienen que sistematizarse,

ademas, porque a veces se presentan en la escuela y es como una anécdota...” (E5)

El docente cumple el papel de mediador, quien ademas articula los saberes locales con
los conocimientos académicos. Por otro lado, el trabajo conjunto con el sabio de la comunidad,

permite a los estudiantes generar aprendizajes y conocimientos interculturales.

“...entonces el sabio es el que ayuda a canalizar esos conocimientos el docente es el
que sistematiza y el docente lo relaciona, lo articula a conocimientos que vienen de
afuera, alli ya ponemos mas en préctica la interculturalidad, un trabajo sin el sabio
estariamos dando una educacion de espaldas hacia los nifios, hacia la misma
comunidad, entonces la participacién de ellos es imprescindible mas que nada para

ayudar que la cultura tenga continuidad...”. (E1)

En el manual Propuesta pedagdgica EIB elaborado por el Ministerio de Cultura (2013),
menciona el perfil del docente EIB, en el cual sefiala que el docente EIB, cumple el papel de
mediador de los conocimientos. El docente, toma en cuenta los saberes locales y los sistematiza
y vincula con los conocimientos académicos. Esto permite al estudiante generar aprendizajes

significativos y con pertinencia cultural.
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CAPITULO VI: CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

6.1. Conclusiones

El objetivo general de esta investigacion fue analizar la relacion entre la escuela de
educacion intercultural bilingte y la danza de las tijeras; con la finalidad de promover la
préactica y aprendizaje a través de la descripcion de sus caracteristicas y elementos. También,
se analiz6 la importancia en la formacion de la identidad cultural de los estudiantes de las
diferentes escuelas EIB. Finalmente se describieron algunas estrategias para la implementacion
de la danza de las tijeras a través del Curriculo Nacional y los beneficios que aporta esta
costumbre en el desarrollo y aprendizaje de los nifios y nifias. Asimismo, se ha planteado una
propuesta mediante un proyecto de aprendizaje, para el nivel Inicial correspondiente a nifios de

5 afios.

En cuanto al analisis de la historia, caracteristicas y elementos de la danza de las tijeras
se ha logrado describir cada una de ellas; el origen, fechas importantes, dioses y deidades,
calendario festivo, tipologia y clasificacion y el danzante de tijeras como sujeto protagonista de

esta costumbre.

El Ministerio de Educacion nos ofrece herramientas para la planificacion de las
actividades de aprendizaje a través del curriculo nacional de educacion bésica, inicial, primaria
y secundaria, el cual contiene competencias, capacidades y desempefios de acuerdo a cada area
curricular. Los desempefios pueden ser modificados de acuerdo al contexto socio cultural de
los estudiantes, a partir de los diferentes cursos se puede plantear actividades de aprendizaje
referidos a las practicas culturales, costumbres y tradiciones de la comunidad.

La implementacion de la danza de las tijeras en las escuelas de Educacion Intercultural
Bilingie de la region Chanka se puede adecuar a las unidades didacticas y proyectos educativos

de aprendizaje, los cuales se planifican de acuerdo al interés o problemaética que tengan los
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educandos y se organiza las actividades tomando en cuenta los saberes previos que tienen acerca

del tema y siendo ellos los protagonistas principales.

Los beneficios que ofrece la danza de las tijeras para el desarrollo y aprendizaje de los
nifios y nifias es el fortalecimiento del desarrollo psicomotor, puesto que la danza de las tijeras
requiere de ciertas habilidades corporales que se desarrollan durante la infancia. También
favorece el desarrollo del lenguaje artistico, la socializacion con sus pares y ser conscientes del

entorno que nos rodea siendo respetuosos y cuidadosos.

La implementacion de la danza de las tijeras en las escuelas EIB busca afianzar el
desarrollo de la identidad cultural en los nifios y nifias de la region Chanka; a través del
conocimiento y practica de sus caracteristicas y elementos. Asi mismo, propicia la participacion
de los maestros danzantes de tijeras (sabios), permitiendo conocer a los estudiantes las formas
de desarrollo de esta danza en los diferentes pueblos. Para ello, el docente cumple el papel de
mediador, quien sistematiza e incluye la de la danza de las tijeras en los procesos de ensefianza

y aprendizaje.

Las areas curriculares de Personal Social y Ciencia y Tecnologia, responden con mayor
precision al desarrollo de la identidad cultural y se desarrolla con mayor profundidad aspectos
como la historia, cosmovision y otros aspectos relacionados a la danza de las tijeras. Ademas,
el area de Personal Social, promueve la interculturalidad, donde prima la toleranciay el respeto

entre unos y otros; y el area de Ciencia Ambiente propicia el respeto al medio ambiente.

6.2. Recomendaciones

La danza de las tijeras es una costumbre ancestral y cultural que se practica sobre todo
en la region Chanka, es por ello, que recomendamos su implementacion en las diferentes

escuelas de educacion intercultural bilingue en los tres niveles (inicial, primaria y secundaria)
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para que los estudiantes se apropien de esta costumbre y sean participes, sobre todo para que se

siga manteniendo y registrando sus caracteristicas y elementos sin perder su esencia.

Al Ministerio de Educacion:
Evaluar regularmente las diferentes instituciones educativas EIB, con el fin de
supervisar las actividades que se desarrollan para hacer cumplir la implementacion de

las précticas culturales y el calendario comunal.

A los maestros:

Se recomienda tomar como referencia esta investigacion y la propuesta que esté ubicada
en anexos e implementar este estudio en las actividades y planificaciones de
aprendizaje, puesto que pueden utilizar el contenido para el desarrollo de las sesiones
de aprendizaje.

Asi mismo, recomendamos a los docentes de Educacion intercultural bilingle
mantenerse en constante capacitacion con el fin de mantenerse actualizados con las
nuevas practicas, lineamientos, metodologias didacticas que fortalezcan la ensefianza y
aprendizaje en las instituciones educativas EIB.

Insertar en el &rea de personal social y ciencia y tecnologia los contenidos dirigidos a la

identidad cultural, las danzas ancestrales y tradicionales como la danza de las tijeras

A los futuros investigadores:
Tomar en cuenta esta investigacion, ampliar las muestras de estudio y considerar a toda
la comunidad educativa, aplicando mas instrumentos de recojo de informacién y

estrategias metodoldgicas.
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Anexo 1: Matriz de consistencia

PROBLEMA | OBJETIVO | OBJETIVOS UNIDAD DE | DISENO TECNICAE CATEGORIAS | MARCO TEORICO
GENERAL GENERAL | ESPECIFICOS | ANALISIS METODOLO INSTRUMEN
MUESTRA GICO TO
¢Cual es la | Analizarla | -Describir la | ¢ Danzantes | Paradigma Técnica: LaDanzadelas | 2.2.1. Danza de las tijeras
» relacion L 5 cualitativo entrevista Tijeras 2.2.1.1. Historia
relacion entre historia, ’
entre la -2 danzantes 2.2.1.2. Geografia
la Educacion | escuela de caracteristicas | entre 18y 25 2.2.1.3. Calendario festivo
EIByla f Disefio 2.2.1.4. Cosmologia
Intercultural y y elementos de anos o g
danza de las -3 danzantes etnografico Instrumento: 2.2.1.4.1. Divinidades
Bilingle y 1a | tjjeras. la danza de las | entre 40 y 90 guion de 2.2.1.4.2. Lugares sagrados
danza de las tijeras. afos. Enfoque entrevista 2.2.1.4.3. Rituales
e Docentes: | Descriptivo 2.2.1.5. El danzante de tijeras
tijeras? -Analizar  la 6 2.2.1.5.1. Traje tradicional de
_ ) Especiali los danzantes
importancia de | - Especialista

la danza de las

tijeras en la

en educacion
intercultural

bilingue (nivel

2.2.1.6. Instrumentos
musicales

2.2.1.7. La danza de las tijeras
en la actualidad
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formacion de
la  identidad
cultural de las
escuelas EIB.

Proponer una
estrategia para
promover la
danza de las
tijeras desde la

escuela EIB.

inicial y

primaria)

Estrategia para
el desarrollo de
la danza de las
tijeras en la

escuela EIB

2.2.2. Estrategias para el
desarrollo de la danza
de las tijeras

2.2.2.1. La escuela de
Educacion
Intercultural
Bilingle
2.2.2.1.1. Importancia de la
Educacién
Intercultural
Bilingle
2.2.2.2. Perfil de docente de
Educacién
Intercultural
Bilingle
2.2.2.3.Perfil del egresado
Educacién
Intercultural

Bilingle

La identidad

cultural

2.2.3. La identidad cultural
2.2.3.1. El desarrollo de la

identidad cultural a

través de la EIB
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Anexo 2: Instrumentos para la toma de datos

Guion de entrevista para maestros danzantes

Categoria

Subcategoria

Preguntas

La danza de las tijeras

2.2.1. Danza de las tijeras

2.2.1.1. Historia

2.2.1.2. Geografia

2.2.1.3. Calendario festivo

2.2.1.4. Cosmologia
2.2.1.4.1. Divinidades
2.2.1.4.2. Lugares sagrados
2.2.1.4.3. Rituales

2.2.1.5. El danzante de tijeras

2.2.1.5.1. Traje tradicional de los
danzantes

2.2.1.6. Instrumentos musicales
2.2.1.7. La danza de las tijeras en la

actualidad

¢Desde qué edades practicas la danza de las tijeras?

¢COmo nace su interés por la danza de las tijeras?

¢Quién fue tu maestro?

¢Conoces la historia de cdmo se origind la danza de las tijeras?
¢Donde crees que se origind la danza de las tijeras?

¢En qué fecha mayormente tienes presentaciones?

¢Consideras alguna fecha importante para la danza de las tijeras?

¢ Cuales son las deidades de la danza? dioses tutelares

¢ Qué tipo de rituales realizan en la danza de las tijeras?

¢ Cuéles son los trajes que usas? ¢ Qué representan cada uno de ellos?
¢Qué figuras y por qué se incluyen en los trajes del danzante?

¢Que representa los colores de tu traje?

¢ Cuéles son los instrumentos musicales que utilizan en la danza de las
tijeras?

¢ Cuéles son las costumbres y secuencias de la danza de las tijeras?
Menciona y explique

¢Existe alguna diferencia entre las costumbres segun el lugar?
¢Cudles son los pasos que realizas durante el baile? nombra alguno de ellos

y describelos
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¢ Los pasos gue ejecutas en el atipanakuy son propios de la danza de las
tijeras o incorpora otros pasos?

¢ Qué caracteristicas debe cumplir el mejor danzante? ;Como sabes que es
el mejor?

¢ Qué diferencias encuentras entre la danza de las tijeras de hoy y con la de
antes (15-20 afos atras)?

Para Ud. en su vida ¢Qué es la danza de las tijeras?

Estrategias para el
desarrollo de la danza de
las tijeras en la escuela
EIB

La identidad cultural

2.2.2. Estrategias para el desarrollo de
la danza de las tijeras

2.2.2.1. Laescuela de Educacién
Intercultural Bilingle

2.2.2.1.1. Importancia de la
Educacién Intercultural
Bilingiie
2.2.2.2. Perfil de docente de
Educacién Intercultural
Bilingiie
2.2.2.3.Perfil del egresado Educacién

Intercultural Bilingle

¢Cree Ud. que la danza de las tijeras se puede desarrollar en las escuelas?

¢de qué manera?
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Guion de entrevista para docentes especialista en EIB

Bilingle
2.2.2.3.Perfil del egresado Educacion Intercultural Bilingle

Categoria Subcategoria Preguntas
La danza de las tijeras | 2.2.1. Danza de las tijeras 1. ¢Cbémo se desarrolla la EIB en su escuela?
2.2.1.1. Historia 2. ¢Qué hace falta para que la EIB se desarrolle mejor?
2.2.1.2. Geografia 3. ¢Considera que es importante desarrollar las practicas
. . 5 -
Estrategias para el 2.2.1.3. Calendario festivo culturales en la escuela EIB? ¢Por qué?
desarrollo de la danza 2.2.1.4. Cosmologia 4. ¢Por qué es importante incorporar a los sabios en el
.. 2.2.1.4.1. Divinidades desarrollo de las actividades de aprendizaje?
de las tijeras en la
escuela EIB 2.2.1.4.2. Lugares sagrados 5. ¢(Cree Ud. que la danza de las tijeras se puede
2.2.1.4.3. Rituales desarrollar en las escuelas EIB?
2.2.1.5. El danzante de tijeras 6. ¢(Como se puede desarrollar la danza de las tijeras
o 2.2.1.5.1. Traje tradicional de los danzantes dentro de las escuelas EIB?
La identidad cultural . . o
2.2.1.6. Instrumentos musicales 7. ¢Ladanzade las tijeras se debe incluir en la estructura
2.2.1.7. La danza de las tijeras en la actualidad curricular? ¢De qué manera?
2.2.2. Estrategias para el desarrollo de la danza de las tijeras 8. (Enqué areasy de qué forma se puede incluir la danza
2.2.2.1. La escuela de Educacion Intercultural Bilingle de las tijeras?
2.2.2.1.1. Importancia de la Educacién Intercultural 9. ¢En qué aspectos del desarrollo del aprendizaje del
Bilingtie nifio podria beneficiar la danza de las tijeras?
2.2.2.2. Perfil de docente de Educacion Intercultural 10. 4c6mo se podria lidiar con las falsas creencias que

tienen los padres de familia acerca de la danza de las

tijeras?
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Anexo 3: Proceso de Categorizacion

Respuesta de un docente especialista en EIB

50

¢Cree Ud. que la danza de las tijeras se puede desarrollar en las escuelas EIB?

El

En la poca experiencia que tengo he podido identificar que la Danza de las Tijeras involucra a varias regiones no solamente a
Apurimac, también tenemos a Ayacucho, en Huancavelica, también en la zona sur de Arequipa. Ignorar a esta herramienta tan
importante, tan presente, tan fuerte en nuestra cultura seria como decirles a los estudiantes que no se haga la EIB practicamente.
La Danza de las Tijeras constituye un movimiento que involucra muchos aspectos en el desarrollo de la persona, tenemos el
desarrollo de la psicomotricidad, la inteligencia kinestésica corporal todo ello. Por otro lado, uno de los elemento que involucra
la Danza de las Tijeras en nuestras escuelas es la alimentacion de la espiritualidad que también es un elemento nuclear en lo
que es la iniciacion de los Danzantes de Tijeras, entonces de repente no involucrar la espiritualidad que tiene asi como tal lo
menciona nuestro Tayta Arguedas en sus escritos, estariamos reduciéndolo a la Danza de las tijeras como si fuera algo
folklérico entonces basicamente la espiritualidad constituye una parte fundamental de la Danza de las Tijeras, del mismo modo
también entiendo que muchas comunidades como lo he podido observar en Andahuaylas, porque aqui en Abancay es muy lo
que se ve, la Danza de las tijeras constituye una actividad muy importante en el calendario astronémico de las comunidades,
no tomar en cuenta eso seria como actuar de espaldas hacia la misma comunidad, por ello, considero muy importante e

imprescindible la ensefianza en toda su integralidad de la danza de las tijeras.

desarrollo de la
psicomotricidad
La espiritualidad
el calendario
astronénmico
desarrollo de la
danza en las areas
curriculares
Participacion de
los maestros
danzantes en la
escuela
Participacion de
los estudiantes en
las actividades
culturales de la
comunidad

E2

De diferentes formas, en el area de Comunicacién, Arte y también en el area de Ciencias sociales, en el curso de Personal
social se puede desarrollar a nivel tedrico, es decir el conocimiento de la historia de la danza, el origen, el significado y también

desde la misma préctica, creo que hay diferentes metodologias para la ensefianza de la Danza de las Tijeras, una de las formas
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D3

E3. Aca en Apurimac la Danza de las Tijeras predomina bastante por lado de la provincia de Andahuaylas pero aqui en el
distrito también tenemos incluso nos han dicho que alli se ha originado la Danza de las Tijeras por este lado por Apurimac
por aca por el distrito Curasco y Virundo son dos distritos donde todavia tenemos personas que practican esta danza, entonces.

Yo creo que si, porque

practican y se puede hacer por medio de talleres, invitando a las personas que practican. He visto en el distrito de Curasco que
los nifios, porque en esos afios era ASPI acompariante pedagégico intercultural, UeialaloSiNoSOUeIeNICIeliasicpocasibailaban

gue"incluso'la musica debe tener Un conjunto de conocimientos. En Vilcabamba hemos trabajado en aquellos afios la danza

como estrategia de aprendizaje, nuestro objetivo era que los nifios reafirmen su identidad cultural, también trabajar la
socializacion y logramos muchas cosas con las Danzas Grauguinas, entonces yo creo que con la danza se podria hacer los
mismo, planificar talleres respetando los ambitos, los espacios donde se baila
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E4

Silo creo, porque de la otra manera es también muy importante, peroléS\UNa practica mas habitual de alguna manera informal |
en'este’caso especifico la'danza de lastijeras, primero, conociendo un poco més, reflexionando sobre su importancia para

construir una identidad cultural y también por supuesto para practicarla, obviamente no es la idea que todos practiquen, pero
si alguno puede inclinarse mas hacia este arte y practicarlo.

- Laescuelacomo
agente de
salvaguarda

D5

E5. Definitivamente, no solo se puede si no se debe, yo creo que debe desarrollarse, porque es una forma de conocimiento, es
una forma de desarrollo de las destrezas y de las habilidades que encierra tipo de conocimientos y también encierra una
expresion de la cultura y en cada baile, en cada tipo, en cada fase de ese baile hay un conocimiento encerrado y no se descifrar
eso, porque solamente se aprecia como mueve el cuerpo, como danza, que habilidades fisicas tiene, pero no hemos
desentrafiado cada fase de lo que implica y de lo que significa, hay que descifrar, hay que analizar junto con los nifios y la
danza es portadora de todo un conocimiento de la cultura, ;cuando se baila? ;Por qué se baila? ; Qué se siente al bailar? ; Como
se logra coordinar la musica, el cuerpo, la tijera? ;Como se conecta con su poblacion? Todo eso me parece que esté totalmente
ignorado, pero también tanto tiempo, porque es milenario, se ha dejado de lado, estd como subordinado, lo tenemos presente,

pero no sabemos el significado, no sabemos su historia, no sabemos desde cuéndo estd y creo que eso es importantisimo.

Desifrar con los
nifios los
elementos de la
danza de las
tijeras
Desconocimiento
de la danza de las

tijeras

E6

A la danza de las tijeras los espafioles lo han acomodado la tijera, porque la forma que ellos tenian es que dentro del dedo tenia
uno parecido a la tijera que en realidad eran dos piezas planas que al tocar o mover con el dedo giraban y hacian un sonido,
ese sonido era como si fuese una tijera, pero en realidad no era una tijera, ahora con la llegada de los espafioles y la
castellanizacion se ha convertido en tijera y se quedado con eso, como “la danza de las tijeras” pero en realidad es la danza de
“los chinchillicos” porque el idioma quechua a sido onomatopéyico, entonces como esos dos metales sonaban “chinchilin,
chinchilin... cloc, cloc... chinchilincloc, entonces como era onomatopéyico, para ellos su danza era los chinchillicos, pero

como tenia después la forma o el ojal como la cabecera de una tijera, como eran dos piezas separadas tenian un parecido a la

La danza de los
chinchillicos

La agonia,
transmutacion del
conocimiento
¢La danza del
diablo?

124



tijera, entonces ya dijeron “la danza de las tijeras” pero era la danza de los chinchillicos antes de la llegada de los espafioles,
es bueno resaltar esto, porque tiene todo un trasfondo la danza de las tijeras, este viene a ser y trae muchas dimensiones que
hay que entenderla, es el traspaso de una generacion a otra generacion por ejemplo en la danza de las tijeras en lo que es la
“agonia” si lo han visualizado este tema, la agonia es cuando uno va dejando de existir y después viene la nueva vida, el nuevo
ser, transmutar mi conocimiento y mi cultura al otro, a veces decimos “mira, mi hijo, Se parece a su papé, se parece a su mama,
porque asi era” entonces a través de la danza de las tijeras también va eso, dicen “igualito que su papa baila, asi se movia su
papa cuando era joven o algo parecido era cuando hacia sus acrobacias, entonces tiene varias etapas la danza de las tijeras,
esta danza desde el inicio tiene la parte de suelo, espacio, aire y la aparte de magia, no solo es para hacer bailar la parte artistica,
fisica sino tiene un trasfondo cada tema y si es muy importante para que se identifiquen, pero muchas personas tienen
desconocimiento, cuando preguntas te dicen “ese es la danza del diablo” porque la religion catoélica les ha puesto esa posicion
porque lo que ellos querian era eliminar el arte de la cultura Chanka, hacer desaparecer, decian “eso lo que hacen es cosa del
diablo, como van a saltar, como van a estar comiendo sapos, etc.” Pero eso ya ha venido después, porque se ha hecho eso del
sapo, de la culebra, de la magia, eso fue para contradecir a la otra cultura, era una guerra siempre en el arte mundial, a través
del artes en el mundo se ha hecho, a través de la pintura se les ha demostrado a los del otro grupo la contradiccion, o sea no es
parte de la danza la parte de la magia, comer otro tipo de animales como el gato, eso fue para contrarrestar al otro ya en la
parte artistica, pero lo otro si es el arte netamente que era del chinchillico, las expresiones que hacian a la vida, ya que la vida

estd en movimiento, es agil, la vida tiene alegria y tiene expresion.

Imposicion de la

religién catélica
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Respuesta de un maestro danzante

¢Cree Ud. Que la danza de las tijeras se puede desarrollar en las escuelas EIB?

D1

Si se puede, pero como algo, no necesariamente como algo artistico si no que como referente a hacer
entender la historia, porque la danza de las tijeras es historia, la danza de las tijeras esta recogiendo un
centenar de vivencias, de formas de distintas culturas, no creas que porque eres huancavelicana o
ayacuchana no se queda ahi no mas, por ejemplo si yo bailo una Diana a donde estoy representando, a que
cultura me estoy mostrando con eso y eso es en la parte artistica y en la parte mistica otro seria el
desarrollo que mucho también l6gicamente ayudaria a ellos como entender sobre la madre naturaleza, el
respeto hacia ella, mas aun de ellos que vienen de ahi y se puede fortalecer en su entender, en su
autoestima para que puedan cuidar con mas responsabilidad de lo que tienen como hogar que es nuestra
madre tierra que es nuestro habitad, otro también como nuestros pueblos a través del tiempo como ha ido
resistiendo culturalmente, porque cada quien viene, cada colonia gue viene a colonizar a someter tiene una
reaccion de la otra contraparte y que cosas a pasado, en eso la danza ha contribuido, han estado con las
manos cruzadas o alguien ha tenido que objetar, diciendo “lo que tu cantas esta bien, pero yo también
tengo mi canto y de qué manera nos vamos a poner de acuerdo, entonces eso es una forma de hacer vivir
nuestras costumbres propias, entonces hemos entrado en sincretismo ya somos mestizos, todo lo que
quieran, pero en todo caso tenemos que saber nuestra historia, cual es lo que vino y cual era lo nuestro y a
ambos siempre teniendo el conocimiento podemos conservar y archivar y tratar de difundir las cosas
claras, entonces yo si creo que seria muy interesante, porque ademas y tuve experiencia en la escuela “José
Maria Arguedas”, en realidad es una forma de dinamizar, porque quien comienza a bailar por lo menos
como ejercicio lo toma la musica se impenetra, practicamente va comenzar a tomar una reaccion, de tratar
de explorar cierta cosa, 0 sea hay una curiosidad, hay un gesto, hay un despertar que la danza misma te

conecta parece mentira, tiene esa peculiaridad de encontrar esa mistica, esa esencia de la danza, porque yo

Ensefianza de la historia

La danza de las tijeras un
conjunto de culturas

La parte mistica y el respeto a
la naturaleza

Aspectos artisticos de la danza
de las tijerasl

La danza de las tijeras como
proyecto educativo

educacion fisica y desarrollo
de las habilidades
psicomotoras

La danza como un oficio
Transmitir la cultura'y
costumbres a las nuevas

generaciones

Desarrollo de la identidad

cultural
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cuando aprendi por primera vez yo vi la danza, yo no sabia nada de la danza, nunca lo habia escuchado,
pero como en primer momento me enamore de su vestuario, veo el canto de las chicas cantando en una voz
aguda con arpa y violin, que hermoso, al instante me eh conectado como ser humano, como un nifio,
¢acaso eso no puede pasar con ellos también? Entonces la musica, el sonido es tan esencial para el ser
humano y la danza de las tijeras reiine un sin nimero de melodias muy ricos para poder explorar, como los
movimientos, entonces yo creo que si, como una forma de energia, como una forma de motivacion, si
puede ayudar mucho la danza de las tijeras, dentro de ensefiar o de compartir con esta nueva etapa o con

este nuevo enfoque educativo, que es algo tan hermoso como la Educacion Intercultural Bilingie.

D2

Si se puede desarrollar, como te digo es amplio, si tiene este grado y titulo de “Patrimonio cultural
Inmaterial de la Humanidad” creo que es suficiente para poder plasmar, inclusive eso se habia conversado
con algunos compafieros, que deberiamos presentar un proyecto al ministerio de educacion para que esta
danza se pueda desarrollar en los colegios, porque es amplio, uno porque sirve como deporte, se partiria de
la educacion fisica porque es una danza acrobatica y gimnastico, es una danza terapéutica, la danza de
tijeras tiene muchas cualidades para que se pueda compartir inclusive como un oficio que puede plasmarse,
porque normalmente por ejemplo en un colegio politécnico ensefian reposteria, peluqueria, entre otras
cosas y ¢por qué no una danza? Y la danza de las tijeras es una danza amplia que sirve mucho inclusive
econémicamente, la marinera ensefian, entonces por qué no la danza de las tijera, entonces si estoy de
acuerdo, se deberia y tiene que ser, ojala ustedes puedan aportar y plasmar eso, seria un excelente trabajo

y nosotros estamos para apoyarlas.

D3

claro que si, seria una manera muy importante de seguir manteniendo viva nuestra cultura ancestral y
mucho mejor en las escuela que se inculque la danza de las tijera, no solo la Danza de las Tijeras, sino

también otras culturas vivas que tenemos, otras danzas, eso seria un buen avance para nuestra cultura viva
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gue tenemos en el perd y gque se promovido por el ministerio de cultura , el gobierno y los gobiernos

regionales.

D4

RS eceSaramenteayAGUeSCRROIIENREERZAREEIEIIRHSS, 2y, entonces con esa I6gica
¢estamos obligados a procrearnos como cuy? Con el cuento de salvaguardar la danza hay que tener un
monton de hijos, incluso el conocimiento no es exclusivo de una elite, el conocimiento es universal y

tenemos la tarea nosotros de universalizar, por alli seguramente que se van a chocar con gente que va decir,

no, pero la preservacion de su cosmovision andina va perder su encanto, cuando esto empieza a fluir en la

educacion, no, no creo,

, hosotros

tenemos un claro ejemplo que en la Compafifa Hermanos Chavez, [iEiiosidesaitoliacomdicactioal

GRpeY Gz SeaRIcSIejoresianZantesASSISSTANIBGRANGD . ce lo contrario estamos haciendo a través del

arte lo que es inclusion social, nosotros no marginamos, no decimos que no vengan, lo que si hemos
tratado de hacer es formar estamentos para que esto ya se vuelva un poco més estructurado, mas
organizado, pero yo estoy convencido y es mas la danza de las tijeras cumple todo, tiene tanta historia
como la historia del pais, entonces yo creo que con toda seguridad tiene que incorporarse incluso como una
materia de ensefianza en la educacion.
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D5 | si, Seria muy interesante involucrarlo en la parte educativa porque_
D6

129



Anexo 4: Validacion de Instrumentos por Jueces Expertos

CARTA A LOS JUECES EXPERTOS
La Molina 16 de agosto de 2020

Estimada Mg:
Roxana Gabriela Garcia Cavero

Presente:

ASUNTO: VALIDACION DE INSTRUMENTO,
POR CRITERIO DE ESPECIALISTA

Le solicitamos su amable disposicidn para colaborar en el proceso de validacion metodoldgica
de modelacion de la propuesta en la investigacion cuyo titulo es “La danza de las tijeras y la
escuela: Un estudio cualitativo desde la percepcion de docentes y maestros danzantes”

presentada en la Universidad San Ignacio de Loyola.

Por esta razon, se adjuntan las fichas de valoracién interna y externa con los items para que

usted nos pueda manifestar sus apreciaciones en cada una de ellas.

De antemano, agradecemos sus importantes aportes para este proceso de culminacion de la

investigacion cientifica.

Saludos cordiales,

Sevili Liliana Pari Tambini y Aracely Rodriguez Andrade, autoras de la investigacion.
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FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO

En los siguientes cuadros hay 31 preguntas en total, los cuales estan dirigidos a docentes
especialistas en EIB y maestros danzantes de tijeras, por lo que agradecemos mucho que marque
Si, siempre y cuando el item correspondiente le parezca bien redactado gramatical y
seméanticamente; caso contrario marque No. Sin embargo, seria muy conveniente que nos

brinde las sugerencias del caso para “salvar” o mejorar cada item respondido.

INSTRUMENTO 1: Entrevista a docentes especialistas en educacion intercultural

bilingtie
ITEMS FORMULACION DEL iTEM Si NO Sugerencias
1 ¢ Como se desarrolla la EIB en su escuela? X
2 ¢ Qué hace falta para que la EIB se desarrolle mejor? X
3 ¢Considera que es importante desarrollar las practicas X

culturales en la escuela EIB? ¢ Por qué?

4 ¢Por qué es importante incorporar a los sabios en el X

desarrollo de las actividades de aprendizaje?

5 ¢Cree Ud. que la danza de las tijeras se puede desarrollar X

en las escuelas EIB?

6 ¢Como se puede desarrollar la danza de las tijeras dentro de X

las escuelas EIB?

7 ¢La danza de las tijeras se debe incluir en la estructura X

curricular? ;De qué manera?

8 ¢En qué areas y de qué forma se puede incluir la danza de X
las tijeras?
9 ¢En qué aspectos del desarrollo del aprendizaje del nifio X

podria beneficiar la danza de las tijeras?

10 ¢como se podria lidiar con las falsas creencias que tienen X

los padres de familia acerca de la danza de las tijeras?
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INSTRUMENTO 2: Entrevista a danzantes y maestros danzantes de tijeras

N° FORMULACION DEL ITEM Si NO Sugerencias
ITEMS

1 ¢Desde qué edad practicas la danza de las tijeras? X

2 ¢Como nace su interés por la danza de las tijeras? X

3 ¢ Quién fue tu maestro? X

4 ¢ Conoces la historia de cémo se originé la danza de las X
tijeras?

5 ¢Dabnde crees que se origind la danza de las tijeras? X

6 ¢En qué fecha mayormente tienes presentaciones? X

7 ¢ Consideras alguna fecha importante para la danza de las X
tijeras?

8 ¢ Cuales son las deidades de la danza? dioses tutelares X

9 ¢ Qué tipo de rituales realizan en la danza de las tijeras? X

10 ¢Cudles son los trajes que usas? ;Qué representan cada X
uno de ellos?

11 ¢Qué figuras y por qué se incluyen en los trajes del X
danzante?

12 ¢Que representa los colores de tu traje? X

13 ¢Cudles son los instrumentos musicales que utilizan en la X
danza de las tijeras?

14 ¢ Cuéles son las costumbres y secuencias de la danza de las X
tijeras? Menciona y explique

15 ¢Existe alguna diferencia entre las costumbres segun el X

lugar?
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16 ¢ Cuéles son los pasos que realizas durante el baile?
nombra alguno de ellos y describelos

17 ¢ L0os pasos gue ejecutas en el atipanakuy son propios de la
danza de las tijeras o incorpora otros pasos?

18 ¢ Qué caracteristicas debe cumplir el mejor danzante?
¢Como sabes que es el mejor?

19 ¢Qué diferencias encuentras entre la danza de las tijeras de
hoy y con la de antes (15-20 afios atras)?

20 Para Ud. en su vida ¢ Qué es la danza de las tijeras?

21 ¢Cree Ud. gque la danza de las tijeras puede desarrollarse

en las escuelas? ;De qué manera?
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CARTA A LOS JUECES EXPERTOS

La Molina 16 de agosto de 2020

Estimada Mg:
Elizabeth Ivon Carlos Rojas

Presente:

ASUNTO: VALIDACION DE INSTRUMENTO,
POR CRITERIO DE ESPECIALISTA

Le solicitamos su amable disposicién para colaborar en el proceso de validacion metodolégica
de modelacion de la propuesta en la investigacion cuyo titulo es “La danza de las tijeras y la
escuela: Un estudio cualitativo desde la percepcion de docentes y maestros danzantes”
presentada en la Universidad San Ignacio de Loyola.

Por esta razon, se adjuntan las fichas de valoracién interna y externa con los items para que
usted nos pueda manifestar sus apreciaciones en cada una de ellas.

De antemano, agradecemos sus importantes aportes para este proceso de culminacion de la

investigacion cientifica.

Saludos cordiales,

Sevili Liliana Pari Tambini y Aracely Rodriguez Andrade, autoras de la investigacion.
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FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO

En los siguientes cuadros hay 31 preguntas en total, los cuales estan dirigidos a docentes

especialistas en EIB y maestros danzantes de tijeras, por lo que agradecemos mucho que marque

Si, siempre y cuando el item correspondiente le parezca bien redactado gramatical y

seméanticamente; caso contrario marque No. Sin embargo, seria muy conveniente que nos

brinde las sugerencias del caso para “salvar” o mejorar cada item respondido.

INSTRUMENTO 1: Entrevista a docentes especialistas en educacion intercultural

bilingtie
ITEMS FORMULACION DEL ITEM Si NO Sugerencias

1 ¢ Como se desarrolla la EIB en su escuela? X

2 ¢Qué hace falta para que la EIB se desarrolle mejor? X

3 ¢Considera que es importante desarrollar las préacticas X
culturales en la escuela EIB? ¢ Por qué?

4 ¢Por qué es importante incorporar a los sabios en el X
desarrollo de las actividades de aprendizaje?

5 ¢Cree Ud. que la danza de las tijeras se puede desarrollar X
en las escuelas EIB?

6 ¢Como se puede desarrollar la danza de las tijeras dentro de X
las escuelas EIB?

7 ¢La danza de las tijeras se debe incluir en la estructura X
curricular? ;De qué manera?

8 ¢En qué éareas y de qué forma se puede incluir la danza de X
las tijeras?

9 ¢En qué aspectos del desarrollo del aprendizaje del nifio X
podria beneficiar la danza de las tijeras?

10 ¢como se podria lidiar con las falsas creencias que tienen X

los padres de familia acerca de la danza de las tijeras?

136




INSTRUMENTO 2: Entrevista a danzantes y maestros danzantes de tijeras

N° FORMULACION DEL ITEM Si NO Sugerencias
ITEMS

1 ¢Desde qué edad précticas la danza de las tijeras? X

2 ¢ COmo nace su interés por la danza de las tijeras? X

3 ¢Quién fue tu maestro? X

4 ¢ Conoces la historia de como se originé la danza de las X
tijeras?

5 ¢Donde crees que se origino la danza de las tijeras? X

6 ¢En qué fecha mayormente tienes presentaciones? X

7 ¢Consideras alguna fecha importante para la danza de las X
tijeras?

8 ¢ Cuales son las deidades de la danza? dioses tutelares X

9 ¢Que tipo de rituales realizan en la danza de las tijeras? X

10 ¢Cuadles son los trajes que usas? ¢ Qué representan cada X
uno de ellos?

11 ¢Qué figuras y por qué se incluyen en los trajes del danzante? X

12 ¢ Que representa los colores de tu traje? X

13 ¢Cuales son los instrumentos musicales que utilizan en la X
danza de las tijeras?

14 ¢Cuales son las costumbres y secuencias de la danza de las X
tijeras? Menciona y explique

15 ¢Existe alguna diferencia entre las costumbres segun el X
lugar?

16 ¢Cuadles son los pasos que realizas durante el baile? X
nombra alguno de ellos y describelos

137




17 ¢ L0s pasos que ejecutas en el atipanakuy son propios de la
danza de las tijeras o incorpora otros pasos?

18 ¢ Queé caracteristicas debe cumplir el mejor danzante?
¢Como sabes que es el mejor?

19 ¢Queé diferencias encuentras entre la danza de las tijeras de
hoy y con la de antes (15-20 afios atras)?

20 Para Ud. en su vida ¢ Qué es la danza de las tijeras?

21 ¢Cree Ud. que la danza de las tijeras puede desarrollarse en las

escuelas? ¢De qué manera?
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CARTA A LOS JUECES EXPERTOS

La Molina 16 de agosto de 2020

Estimada
Gavina Cérdova Cusihuaman

Presente:

ASUNTO: VALIDACION DE INSTRUMENTO,
POR CRITERIO DE ESPECIALISTA

Le solicitamos su amable disposicidn para colaborar en el proceso de validacion metodoldgica
de modelacion de la propuesta en la investigacion cuyo titulo es “La danza de las tijeras y la
escuela: Un estudio cualitativo desde la percepcion de docentes y maestros danzantes”

presentada en la Universidad San Ignacio de Loyola.

Por esta razon, se adjuntan las fichas de valoracién interna y externa con los items para que

usted nos pueda manifestar sus apreciaciones en cada una de ellas.

De antemano, agradecemos sus importantes aportes para este proceso de culminacién de la

investigacién cientifica.

Saludos cordiales,

Sevili Liliana Pari Tambini y Aracely Rodriguez Andrade, autoras de la investigacion.

Firma:

Fecha: 16 / 08/ 2020
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FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO

En los siguientes cuadros hay 31 preguntas en total, los cuales estan dirigidos a docentes
especialistas en EIB y maestros danzantes de tijeras, por lo que agradecemos mucho que marque
Si, siempre y cuando el item correspondiente le parezca bien redactado gramatical y
semanticamente; caso contrario marque No. Sin embargo, seria muy conveniente que nos

brinde las sugerencias del caso para “salvar” o mejorar cada item respondido.

INSTRUMENTO 1: Entrevista a docentes especialistas en educacion intercultural

bilingle
ITEMS FORMULACION DEL iTEM Si NO Sugerencias
1 ¢Como se desarrolla la EIB en su escuela? X ¢En su lIEE aplican EIB?
¢Qué hace falta para que la EIB se desarrolle mejor? X
¢Considera que es importante desarrollar las préacticas X
culturales en la escuela EIB? ;Por qué?
4 ¢Por qué es importante incorporar a los sabios en el X
desarrollo de las actividades de aprendizaje?
5 ¢Cree Ud. que la danza de las tijeras se puede desarrollar X
en las escuelas EIB?
6 ¢ COmo se puede desarrollar la danza de las tijeras dentro de X
las escuelas EIB?
7 ¢La danza de las tijeras se debe incluir en la estructura X
curricular? ;De qué manera?
8 ¢En qué éreas y de qué forma se puede incluir la danza de X
las tijeras?
9 ¢En qué aspectos del desarrollo del aprendizaje del nifio X
podria beneficiar la danza de las tijeras?
10 ¢como se podria lidiar con las falsas creencias que tienen X

los padres de familia acerca de la danza de las tijeras?
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INSTRUMENTO 2: Entrevista a danzantes y maestros danzantes de tijeras

N° FORMULACION DEL ITEM Si NO Sugerencias
ITEMS
1 ¢Desde qué edad précticas la danza de las tijeras? X
2 ¢COmo nace su interés por la danza de las tijeras? X
3 ¢Quién fue tu maestro? X ¢has tenido maestro?
4 ¢ Conoces la historia de como se originé la danza de las X
tijeras?
5 ¢Dénde crees que se origind la danza de las tijeras? X (creo que la pregunta 4
incluye)
6 ¢En qué fecha mayormente tienes presentaciones? X
7 ¢ Consideras alguna fecha importante para la danza de las X
tijeras?
8 ¢ Cuales son las deidades de la danza? dioses tutelares X
9 ¢Que tipo de rituales realizan en la danza de las tijeras? X
10 ¢Cuadles son los trajes que usas? ¢ Qué representan cada X
uno de ellos?
11 ¢Qué figuras y por qué se incluyen en los trajes del danzante? X
12 ¢ Que representa los colores de tu traje? X
13 ¢Cuales son los instrumentos musicales que utilizan en la X
danza de las tijeras?
14 ¢Cuales son las costumbres y secuencias de la danza de las X
tijeras? Menciona y explique
15 ¢Existe alguna diferencia entre las costumbres segun el X
lugar?
16 ¢Cuadles son los pasos que realizas durante el baile? X

nombra alguno de ellos y describelos
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17 ¢ L0s pasos que ejecutas en el atipanakuy son propios de la
danza de las tijeras o incorpora otros pasos?

18 ¢ Queé caracteristicas debe cumplir el mejor danzante? (no creo conveniente
¢Como sabes que es el mejor? jerarquizarlos)

19 ¢Queé diferencias encuentras entre la danza de las tijeras de
hoy y con la de antes (15-20 afios atras)?

20 Para Ud. en su vida ¢ Qué es la danza de las tijeras? Qué significa...

21 ¢Cree Ud. que la danza de las tijeras pueden desarrollarse en las

escuelas? ¢De qué manera?
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OPINION DE APLICABILIDAD:

Nombres y Gavina Cordova Cusihuaman o 31185322
. DNIN
Apellidos
Direccion Jr. Trujillo 315-Talavera- 980755064
S Celular
domiciliaria Andahuaylas
Titulo profesional / | Profesora de Lengua y Literatura
Especialidad
Grado Académico Licenciada
Mencion

Con respecto a los elementos adjuntos que se muestran anteriormente, con qué criterio puede
evaluar el estado que esta desarrollando esta tesis.

Deficiente Baja Regular Buena Excelente

Sugerencias:

Al aplicar el instrumento, se puede hacer algunos reajustes de las preguntas o items.

Me parece el inicio de una investigacion interesante.

FIrma. oo

Lugar y fecha: Andahuaylas, noviembre de 2020.
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Anexo 5: Proyecto de Aprendizaje Inicial 5 afios: Propuesta para trabajar la danza de las
tijeras en las escuelas.

PROYECTO DE APRENDIZAJE: Aprendemos y vivenciamos la danza de las tijeras

1. Duracion aproximada: 1 semana
2. Edad: 5 afios
PLANIFICACION DEL PROYECTO:
a. ldentificacion de un interés, necesidad o problema.

Debido a las proximas celebraciones que se acercan en el pueblo de

’

los nifios y niflas de la LE. Inicial Se encuentran muy

entusiasmados por las cuadrillas de danzantes de tijeras que va contratar uno los padres

de familia del centro educativo. El hijo que es estudiante de la LE Inicial

a la hora del refrigerio les comenté a sus compafieros que su

papa contratara a los mejores danzantes, esto ha provocado que los nifios sientan gran

interés por la danza de las tijeras y empiecen a imitar todo respecto a este baile.

Juan: Mi papa va a contratar a los mejores danzantes, yo ya los he visto.
Maria: ¢ Cuales son sus nombres?
Juan: No lo sé, pero son los mejores

Pepe: A mi me gusta como bailan, me gustaria aprender.

Abel: A mi también, mi hermano es danzante, yo lo veo practicar todos los dias.

Maria: Yo cuando sea grande seré un gran danzante.
Lucia: Las mujeres no son danzantes de tijeras.
Maria: Si hay mujeres danzantes mi prima lo es, se llama Killa Wayta.

Juan: Vamos a jugar a los danzantes.

© Al oir la conversacion de los nifios y nifias, y ver el gran interés que tienen por dicha danza,

la profesora decidié anotar toda la charla y elaborar un proyecto de aprendizaje junto a los

nifos.
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(Qué es ladanzade
las tijeras?

Gvestigar sobre la danza de las tijeras:

Fortalecerd el conocimiento que
tiene los nifios y nifias a cerca de
sus costumbres

Fortalecera su identidad cultural
Le ayudard a valorar sus

tradiciones y costumbres.

Después, de descubrir y anotar el interés de los nifios y nifias por la danza de
las tijeras, la maestra decide plantear el proyecto y panificar junto a los nifios.

146



b. Planificacién con los nifios:

Al terminar con los juegos libres y las actividades rutinarias al inicio de cada actividad de
aprendizaje, la maestra convoca a una asamblea para empezar con la planificacion del
proyecto de aprendizaje, se abre el dialogo y la profesora empieza con las siguientes
preguntas ¢les gusta la danza de las tijeras? ¢Qué es lo que mas les gusta de la danza de
las tijeras? Ello ayudaré a saber los conocimientos que tienen los nifios y las nifias a cerca de
la danza. Para profundizar mas el tema y despertar mayor interés en los nifios y nifias la
maestra contindia con las siguientes preguntas ¢Por qué en estas fechas se contratan a los
danzantes? ¢Que sienten cuando ven bailar a los danzantes? ¢Les gusta la musica de la
danza de las tijeras?

p

La docente recoge los conocimientos e ideas

que los nifios tienen sobre la danza de las
tijeras para que a lo largo del proyecto
puedan relacionarlos con la informacién que

iran obteniendo vy lograr nuevos aprendizajes.
y log P )
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CUADRO DE COMPETENCIAS, CAPACIDADES Y DESEMPENOS A TRABAJAR.

AREA | COMPETENCIAS CAPACIDADES DESEMPENO
Explora y experimenta 5 afos
los lenguajes del arte.
Aplica procesos | Muestra sus creaciones y observa
creativos. las creaciones de otros. Describe lo
Socializa sus procesosy | que ha creado. A solicitud de la
proyectos. docente, manifiesta lo que le gusta
Crea proyectos S
de la experiencia, o de su proyecto
desde los
. y del proyecto de otros.
lenguajes :
e Representa ideas acerca de sus
artisticos . -
vivencias personales y del contexto
en el que se desenvuelve usando
diferentes lenguajes artisticos (el
dibujo, la pintura, la danza o el
movimiento, el teatro, la musica, los
titeres, etc.).
Obtiene informacién del | Deduce relaciones de causa-efecto,
texto oral. asi como caracteristicas de
Infiere e interpreta | personas, personajes, animales y
informacion del texto oral. | objetos en anécdotas, cuentos,
% Adecla, organiza vy | leyendasy rimas orales.
) desarrolla el texto de
< forma coherente y
O cohesionada.
=z -
S Utiliza recursos no
% verbales y para verbales
O de forma estratégica.
Interactia
estratégicamente con
S ) distintos interlocutores.
el comunica | . Reflexiona y evalia la
:Jra menteten SU | forma, el contenido y
engua matérna | contexto del texto oral.
Participa en conversaciones,
didlogos o escucha cuentos,
leyendas, rimas, adivinanzas y otros
relatos de la tradicion oral. Espera
su turno para hablar, escucha
mientras su interlocutor habla,
pregunta y responde sobre lo que le
interesa saber o lo que no ha
comprendido con la intencion de
obtener informacién.
Modela objetos con | Establece relaciones de medida en
formas geométricas y sus | situaciones cotidianas y usa
< transformaciones. expresiones como “es mas largo”,
@) Resuelve : - : »
= Comunica su | “es mas corto”.
= problemas L
comprension sobre las
> de forma, .
] . formas y  relaciones
= movimiento y .
< | o geomeétricas.
ocalizacion .
= Usa estrategias Yy

procedimientos para
orientarse en el espacio.
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Interactda con todas las | Realiza actividades cotidianas con
z . convive y participa | Personas. sus compafieros, y se interesa por
% < democraticament Construye normas, y | compartir las costumbres de su
A 8 e en la busqueda | asume acuerdosy leyes. | familia y conocer los lugares Qe
% A del bien coman Participa en acciones | donde proceden. Muestra interés
o que promueven el | por conocer las costumbres de las
bienestar comdn familias de sus comparieros.
Problematiza situaciones | Hace preguntas que expresan su
< para hacer indagacion. curiosidad sobre los objetos, seres
8 Indaga mediante | - Disefia estrategias para | vivos, hechos o fenémenos que
p métodos hacer indagacion. acontecen en su ambiente; da a
% cientificos  para | - Generay registra datos o | conocer lo que sabe y las ideas que
i construir sus | informacion. tiene acerca de ellos. Plantea
= conocimientos _ Ana!lga datos e | posibles exphca_c,lones ylo
: cientificos  para mforma,mon. _ alternativas de SO'|l,JCIOn frente,a_ una
G construir sus Evalla y comunica el | pregunta o situacion problematica.
& conocimientos. proceso y resultado de su
© indagacion.
Comprende su cuerpo. Realiza acciones y movimientos de
Se expresa | coordinacion oculo-manual y 6culo-
N corporalmente. podal que requieren  mayor
4 Se desenvuelve precision. Lo hace en diferentes
'5 de manera situaciones cotidianas, de juego o
= autbnoma a de representacion grafico-plastica,
8 través de su ajustandose a los limites espaciales
n motricidad y a las caracteristicas de los objetos,
e materiales y/o herramientas que
utilizan, segun sus necesidades,
intereses y posibilidades.

.  CUADRO DE ACTIVIDADES

LUNES

MARTES MIERCOLES

JUEVES VIERNES

Planificamos el
proyecto de
aprendizaje en

una asamblea

Conocemos las
. Comparamos el
caracteristicas y
tamafio de cada
elementos de la )
prenda del traje
danza de las
. del danzante
tijeras

Identificamos las
Leemos cuentos )
figuras y colores
y leyendas i
que tienen los
sobre la danza
. danzantes en sus
de las tijeras .
trajes

Invitamos a un
danzante para que
nos cuente su
experiencia y nos

enserfie a bailar
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IV.  ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE

Edad: 5 afios

Nombre de la actividad: Planificamos el proyecto de aprendizaje en una asamblea.
Curso: Personal social

Propésitos y evidencias de aprendizaje

Competencias y capacidades Desempefios (criterios de | Evidencias | Instrumentos de
evaluacion) evaluacion
convive y participa democraticamente 5 ANOS Cuadro de | Lista de cotejo
en la busqueda del bien comun Realiza actividades | actividades
cotidianas con sus

Interactlia con todas las personas.
Construye normas, y asume

acuerdos y leyes.

Participa en acciones que
promueven el bienestar comun donde proceden. Muestra

comparieros, y se interesa
por compartir las
costumbres de su familia y
conocer los lugares de

interés por conocer las
costumbres de las familias
de sus compafieros.

Enfoques transversales

Acciones Observables

Enfoque Intercultural

Promueve el intercambio de ideas y experiencias entre las
distintas formas de ver el mundo. El docente promueve el
respeto a las diferentes costumbres y tradiciones

MOMENTOS

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

RECURSOS TIEMPO

JUEGO LIBRE EN
LOS SECTORES

©

©

Planificacion: Los nifios deciden en qué
sector jugar.

Organizacion: El grupo de nifios
organizados deciden a qué jugar, con gquién
jugar, cémo jugar, etc.

Ejecucion o desarrollo: Los nifios juegan
libremente en el sector elegido.

Orden: Los nifilos guardan y ordenan los
materiales.

Socializacién: Verbalizan y cuentan al
grupo el juego realizado.

Representacion: Dibujan en forma grupal o
individual lo que hicieron y/o entablan dialogo.

Materiales 30 min.
del aula

RUTINA

Se realiza las actividades permanentes de
entrada: mi noticia personal, uso de los carteles
basicos como tiempo, calendario, uso de los
servicios higiénicos, rezo, canto, nos ponemos

Carteles del | 30 min.
aula
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de acuerdo en las normas de convivencia.

INICIO

La profesora les da la bienvenida a
todos los nifios y les indica que
debemos formar un circulo.

La docente reparte las comisiones a los
nifios (materiales, reportero, ambiente).
Mostramos nuestra bolsa de sorpresas
gue contiene fichas con imagenes y
preguntamos ¢Qué habra dentro?
Invitamos a cada nifio para que pase
adelante y saque una ficha.
Exploramos saberes previos
preguntando: ¢Qué es? ¢, Quién es?

¢, Qué hace? ¢Qué instrumentos utiliza?
¢los pasos que realiza es facil o
complicado? ¢ les gustaria aprender?
etc.

Damos a conocer a los estudiantes el
propésito de la actividad que
trabajaremos: planificacion del proyecto
de aprendizaje

Preguntas
Fichas con
imagenes
Bolsa de
colores

30 min.

DESARROLLO

Problematizacién

Reflexionamos ¢ Que es la danza de las
tijeras? para ello preguntamos ¢en qué
fechas se presentan los danzantes de
tijeras? ¢ Por qué se presentan?
Preguntamos: ¢les gustaria averiguar
mas sobre la danza de las tijeras? ¢les
gustaria aprender? ¢ que sientes cuando
ven bailar a un danzante? ¢les gusta la
melodia de la danza de las tijeras?

Anadlisis de lainformacion

Sentados en una ronda escuchamos las
diferentes costumbres que tienen los
nifios y nifias en la que estan
involucrados los danzantes de tijeras.
Preguntamos en que situaciones
contrata su familia a los danzantes, por
qué y para qué.

Si surge alguna pregunta, levantamos la
mano y realizamos la pregunta

Toma de decisiones

Al terminar con los relatos dibujamos en
la pizarra un cuadro de actividades
Determinamos los dias que durara el
proyecto de aprendizaje

e Plumén
e Pizarra

1 hora
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Escribimos en el cuadro el titulo de las
actividades que se realizaran en los
proximos dias

CIERRE Para finalizar con la actividad la maestra | ¢ Preguntas 20 min.
realiza las siguientes preguntas ¢les
gusté la actividad que realizamos el dia
hoy? ¢sobre qué tratd? ¢cuales fueron
los acuerdos que tomamos?
Los nifios deben compartir la actividad
de hoy con sus padres y hermanos.
5 afos
Realiza actividades cotidianas
con sus compafieros, y se
interesa por compartir las
CRITERIOS costumbres de su familia y
conocer los lugares de donde
proceden. Muestra interés por
conocer las costumbres de las
familias de sus compaferos.
Sl NO
1.
2.
3.
4,
5.
6.
7.
8.
9.
10.
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Anexo 6: Registro de fotografias

FOTO 1: Coplero, guiadoras, danzantes de tijeras y musicos de Huayllay Grande-Lircay
Huancavelica.

FOTO 2 ﬂBaiIarinas de la cbstumbre Névidéd de Huahta—AyacuCho.
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FOTO 4: Danzantes de tijeras y guiadora de la costumbre Nacimiento de Tayacaja.
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FOTO 7: Jvenes y nifios danzantes de tijeras de Ayacucho.
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FOTO 8: Nifio danzante de tijeras participando en una fiesta costumbrista.
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FOTO 9: Nifios vestidos de Qarqamachos, participando en' la fiesta costumbrista del Afio Nuevo 2018,
Cocabamba-Tayacaja-Huancavelica
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FOTO 10: Presentauon de los mayordomaos del barrio Maras, de la fiesta de Afio Nuevo 2019,
Colcabamba-Tayacaja-Huancavelica.

FOTO 11: Presentacion de los danzantes musicos y mayordomos del barrlo Sanco en Ia fiesta del Afio
Nuevo 2019, Colcabamba-Tayacaja-Huancavelica
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FbTO 12: Grupo de danzantes de tijeras del barrio Maras en la fiesta de Afio Nuevo 2019,
Colcabamba-Tayacaja-Huancavelica.
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FOTO 13: Comuneros, danzantes de tijeras y musicos participéndo en el ritual del chaninchay en la
fiesta del yarga aspiy, Socos-Ayacucho
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FOTO 12: Senorltas danzantes de tijeras part|C|pando en una act|V|dad costumbrlsta en Ia comunldad
de Huilluco-Arequipa.
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FOTO 13: Danzantes y musicos participando en el ritual del pacha velay.
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FOTO 14:'7Elementors béasicos para el ritual del pacha velay.
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FOTO 15: Danzantes de tijeras en Rusia, representando a Pert en la Copa Munidll Rusia 2018.
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FOTO 16: Danzantes de tijeras participando en los Juegos Panamericanos 2019.
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