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Introduccion

En el Per0 existe una Universidad Nacional de Musica ubicada en la provincia de
Lima. La historia de esta institucion empiezaen el afio 1908 en donde se pone en marcha la
primera Academia de Musica Publica mediante la Resolucion SupremaN ° 1082 de fecha 9
de mayo de 1908. Luego en el afio 1946 se le da el titulo de Conservatorio Nacional de
Mdasica mediante el Decreto Supremo del 30 de marzo de 1946 brindandole autonomia
académica por la Ley 1620. En el afio 2017, de acuerdo a la Ley 30597 se le denominé

Universidad Nacional de Mdsica (art. 01, parr.1a).

La Universidad Nacional de Musica cuenta con 3 sedes, las cuales son: La Sede
Histdrica, La Sede Principal y la Sede Anexa. Las dos primeras se ubican en el distrito de
Limay por Gltimo la Sede Anexa se encuentra ubicada en el distrito de JesUs Maria. La
presidenta de la comision organizadora de La Universidad Nacional de Musica Lydia Hung
Wong sostuvo que La Universidad cuenta con 3 locales que han sido adaptados para cumplir
con los requerimientos minimos parael desarrollo éptimo de sus alumnos, su plan a futuro es

contar con una sola sede que cumpla con todos requerimientos (Villalba,2021).

El proyecto consiste en disefiar La Nueva Sede de la Universidad Nacional de Musica
que a traves de un analisis se han identificado unaserie de problematicas que tienen las sedes
actuales tales como espacios adaptados, déficit de tecnologia acustica, espacios de
esparcimiento y la ubicacion. La Nueva Sede de La Universidad Nacional de Musica posee
una ubicacion privilegiada en el Distrito de San Borja, en la provincia de Lima, departamento

de Lima, ya que se encuentran vias de facil acceso para los estudiantes tales como la linea 1



del Metro que va desde San Juan de Lurigancho hasta Villa del Salvadory la Av. Javier

prado que recorre desde el distrito de Magdalena hasta La Molina.

De acuerdo al Plan de Desarrollo Local Concertado de San Borja 2017-2021, el
distrito cuenta con un eje cultural consolidado. Debido a esto se eligid esta ubicacion,
teniendo como principales referentes de este eje cultural La Biblioteca Nacional del Peru, EI
Gran Teatro Nacional, El Museo Nacional, El Banco de La Nacién y El Centro de
Convenciones de Lima, la Huaca San Borja y el Ministerio de Educacién (Municipalidad de

San Borja, 2021).

Finalmente se realizé un estudio a nivel distrital, en donde se plantearon una serie de
propuestas a nivel macro de la cuales resaltan la recuperacion del espacio pablico, la

activacion de los espaciosy el reforzamiento de las redes conectoras a nivel vial y peatonal.



Abstract

In Peru there is a National University of Music located in the province of Lima. The
history of this institution begins in 1908 when the first Academy of Public Music was
launched through Supreme Resolution No. 1082 dated May 9, 1908. Then in 1946 it was
given the title of National Conservatory of Music by means of the Supreme Decree of March
30, 1946, giving itacademic autonomy by Law 1620. In 2017, according to Law 30597, it

was called the National University of Music (art. 01, para. 1).

The National University of Music has 3 headquarters, which are: The Historical
Headquarters, The Main Headquarters and the Annex Headquarters. The first two are located
in the district of Lima and finally the Annex Headquarters is located in the district of Jesus
Maria. The president of the organizing committee of the National University of Music Lydia
Hung Wong said that the University has 3 premises that have been adapted to meet the
minimum requirements for the optimal development of its students, its future plan is to have

only one headquarters that meets all requirements (Villalba, 2021).

The project consists of designing the New Headquarters of the National University of
Music, which through an analysis have identified a series of problemsthat the current
headquarters have, such as adapted spaces, acoustic technology deficit, recreational spaces
and location. The New Headquarters of the National University of Music has a privileged
location in the District of San Borja, in the province of Lima, department of Lima, since there
are easy access routes for students such as line 1 of the Metro that goes from San Juan de
Lurigancho to Villa del Salvador and Av. Javier Prado that runs from the Magdalenadistrict

to La Molina.



Accordingto the San Borja 2017-2021 Concerted Local Development Plan, the
district has a consolidated cultural axis. Due to this, this location was chosen, having as main
references of this cultural axis The National Library of Peru, The National Grand Theater,
The National Museum, The Bank of the Nation and the Lima Convention Center, the Huaca

San Borja and the Ministry of Education (Municipality of San Borja, 2021, p.54).

Finally, a study was carried out at the district level, where a series of macro-level
proposals were raised, highlighting the recovery of public space, the activation of spacesand

the reinforcement of connecting networks at the road and pedestrian level.
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Capitulo I: Planteamiento del proyecto

1.1. Descripcion del problema

El Conservatorio Nacional de Mdsica actualmente ubicado en Cercado de Lima pasé
a ser Universidad Nacional de Musica mediante la Ley 30597 por unanimidad del Congreso
el 24 de mayo del afio 2017 (Congreso de la Republica, 2017, art. 01). Segun lo manifestado
por el Diario RPP, en el afio 2017, lo que se plante6 lograr con este cambio de denominacion
fue una mejora de las competencias académicas a nivel internacional con respecto a la
formacidn musical profesional, ademas obtuvieron autonomia en su gestién. Entre los
cambios mas significativos se encuentran los rangos universitarios tales como bachiller,

titulado, licenciado, maestria y doctorado (RPP Noticias, 2017).

Segun la pagina web de EI Comercio, en el afio 2016 indica que existe una
insuficiencia en cuanto a espacios de formacién musical publica en Lima, tales como: La
sede Principal del Conservatorio Nacional y su sede Historica, ambas ubicadas en el distrito
de Lima. En cuanto a la primera, de acuerdo al andlisis realizado, se ha encontrado que este
equipamiento ha sido acondicionado de maneraimprovisadaya que anteriormente este
edificio funcionabacomo el Banco Aleman. Por otro lado, se ha encontrado una serie de
deficiencias arquitectonicas en espacios como la sala de presentaciones que a Su vez se usa
como sala de practicas, no posee ninguntipo de aislamiento acustico necesario para el
desenvolvimiento de susestudiantes. La biblioteca y las &reas de estudio no se dan abasto, la
cafeteria presentaun area reducidae ineficiente, de la misma manera la terraza es usada de
forma improvisada pararealizacion de sus practicas. Asimismo, la edificacion se encuentra
en un &rea de poca accesibilidad peatonal y vehicular (Bardales, 2016a). A continuacion, se

mostraran las zonas existentes de esta edificacion:
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Figural

Espacios del Ex Conservatorio Nacional de Musica

Acces}brlldad Sala de presentaciones Biblioteea

‘i‘\‘

Corredores

Nota: Deficiencias arquitectonicas en espaczos Adaptado de “Nueva Sede parael Conservatorio Nacional de
Musica”, porCifuentes, E., 201 5.

Entre los afios 2006 a 2015 se ve reflejado el poco crecimiento del alumnado por
temas aforo, calidad de espacios arquitectonicos y accesibilidad, a continuacion, mostramos

el alumnado del afio 2006 a 2015:

Figura 2
Alumnos matriculados en la UNM del afio 2006 a 2015

N® Alumnos por afio
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Nota: Demandaen el alumnado dela Universidad Nacional de MUsicaen el afio 2006 a 2015. Adaptadode
“Nueva Sede para el Conservatorio Nacional de Musica”, por Cifuentes, E., 2015, p.49.
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A continuacion, se hara una comparacion con una entidad privada que brinda el mismo
servicio de formacion musical, en este caso la Escuela de Musica de La Universidad Peruana
de Ciencias Aplicadas, UPC. Segun la pagina web de la Universidad Peruana de Ciencias
Aplicadas en el afio 2018, la carrera de musica cuenta con espacios apropiados paraun
correcto desarrollo en formacion musical de su alumnado, tales como salasde practicas
individuales y grupales, sala de presentaciones, sistemas de aislamiento acustico y sobre todo

espacios definidos para cada una de las actividades en la formacion (UPC, 2018).

Es por ello que existe un mayor crecimiento de alumnos en el sector privado entre los

afios 2010-2015 como muestra el grafico a continuacion:

Figura 3
Numero de Alumnos por ciclo UPC
ESCUELA DE MUSICA UPC
N® Alumnos por ciclo 9u;
1100 10% /’__-“"

1000 P it
900 I

955
sau

700 331'_“
600 55%

50 P — 4413
4

; 2m
2 +133 +122 +41 +1H
1 I 1 | |

0

2010-1 2010-11 20111 2011-11 2012-1 201211 20134 2013-11 2014-1 201411 20154
Afio

Nota: Ndamerode alumnos por ciclopor afo. Adaptado de “NuevaSedeparael Conservatorio Nacional de

Musica”, porCifuentes, E., 2015,p.48.

(== ——
R ]

La finalidad de esta comparacion es demostrar que el problema que se ha logrado
identificar es insuficientes espacios publicos para el desarrollo musical en Limay se ve

reflejado en la diferenciaque existe en la demanda de estas dos entidades musicales.
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Este problema identificado trae consigo algunos efectos directos tales como: pocos
representantes a nivel mundial, actualmente en el pais tenemos pocos representantes
musicales debido a una insuficiencia de espacios de formacion musical, asi como ineficiente
gestion y carente planificacion del Ministerio de Cultura. Entre estos artistas resaltan Juan
Diego Flores tenor peruano, Susana Bacaeminencia en masica afroperuana, Eva Ayllon para
la musica criolla y finalmente Gian Marco como ganador del Grammy latino en el 2005 (EI

Comercio, 2011).

Otro de los efectos es el inadecuado desarrollo estudiantil de musicos. Este Punto se
debe basicamente a la falta de infraestructura apropiada, ademas de los equipos necesarios.
Es por esta razon que existe unanecesidad de espacios de calidad de acuerdo a cada tipo de
formacion. Segun la directora de La Universidad Nacional de Musica, Carmen Escobedo en
el afio 2016, comunico que el auditorio con un aforo de 100 personas no es suficiente para la
demanda existente, ademas transmitié que se han tenido que adaptar ambientes para poder ser

utilizados como aulas y recalco en infraestructuraestamos mal (Bardales, 2016b).

Finalmente tenemos que existe una pobre identidad cultural musical, la cual se ve
reflejada en los estudiantes por una falta de formacion profesional. El tenor Flores sostiene
que tenemos que cuidar nuestra identidad porque es lo que tenemos. Lo que nos hace
conocidos es la cultura, la cocinay la musica. Por otro lado, sefiala que una formade
solucionar la falta de identidad cultural musical es a través de la difusion en los medios de

comunicacioncomo lo es la television (Pert 21, 2017).
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1.2.  Arbol de problemas

Figura4

Arbol de Problemas

Inadecuado
Pocos desarrollo Pobre
represeninlie estudiantil de identidad
musIcaleR B musicos cultural musical
mundial

Insuficientes espacios publicos para el desarrollo musical
en Lima

v

Carencia de

Ineficiente gestion

Poca inversion

: de espacios e ;
publica del iiisicales del planificacion musica
Ministerio de Ministerio'de del Minsterio de
Cultura Cultura Cultura

Nota: Arbolde Problemas. En este mapasemantico se muestra el problemaprincipal consus respectivas
causasy efectos. Elaborado por trabajo de investigacion

1.3.  Fundamentacion de las causas del Arbol de problemas

1.3.1. Poca inversion publica del Ministerio de Cultura

Segun los proyectos de inversion del Ministerio de Economia y Finanzas ejecutados
por el Ministerio de Cultura en Lima en el afio 2018, EI 78% de la inversion esta destinado a
revalorizar o recuperar patrimonio cultural (MEF, 2018). A continuacion, una tablade los

proyectos de inversion del afio 2018:
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Tablal

Lista de proyectos del Ministerio de Cultura por el MEF

M. DE CULTURA
UNIDAD EJECUTORA: MINISTERIO DE CULTURA - ADMINISTRACION GENERAL

Afio de ejecucién 2018 v Retornar =
Lista de proyectos
2018 DEVENGADO *
CODIGO  CODIGO ROYED COSTO DEL £ ACUMULADO
DGPP SNIP PROYECTO PIM DEVENGADO -

(%)  AL2018

-

2001621 ESTUDIOS DE PRE-INVERSION 0.00 8,420,347 56,794 0.7 1,379,631

2031715 15792 MUSEO NACIONAL CHAVIN 21,014,662 65,200 0 0.0 7,210,524
2091094 112988 MEJORAMIENTO DE LOS SERVICIOS ARCHIVISTICOS DEL ARCH 5,443,205 1,500,000 0 0.0 31,475
2112674 84002 PUESTA EN VALOR DEL COMPLEJO ARQUEOLOGICO EL PARAIS( 4,418,131 1,739,556 346,505 19.9 3,025,044
2133720 172122 ACONDICIONAMIENTO TURISTICO DEL COMPLE)O ARQUEOLOX 6,104,629 1,330,000 0 0.0 0
2172957 236959 RECUPERACION DE LA ZONA ARQUEOLOGICA MONUMENTAL DI 3,750,310 1,500,000 196,972 13.1 825,636
Im 253619 RECUPERACION DE LA ZONA ARQUEOLOGICA BELLAVISTA, DIS 6,197,091 3,589,984 309,743 86 2,930,118 I

Nota: Inversiones de caracter culturalen el Per(. Adaptado de “Unidad ejecutora: Ministeriode Cultura-
Administracion General” por MEF, 2018. Presupuestosy Ejecucion. Recuperadode:
http://ofi5.mef.gob.pe/proyectos_pte/forms/UnidadEjecutora.aspx?tipo=2&IdUE=1363&IdUEBase=136 3&per

iodoBase=2018

En el afio 2018 no se ejecutd ningln proyecto de caracter cultural relacionado a las

artes incluyendo la rama de musica, tal como se puede ver en el siguiente grafico:

Figuras

Proyectos de Inversion pablica en Lima

Proyecto de inversion publica m

Patrimonio cultural arqueolégico 5,329,540
Otros 1,500,000

M patrimonio cultural arqueologico M otros

Nota: Porcentajes por tipologiade proyectos. Elaborado con datos de “Unidad ejecutora: Ministerio de

Cultura- Administracion General” por MEF, 2018. Presupuestos y Ejecucion. Recuperadode:
http://ofi5.mef.gob.pe/proyectos pte/forms/UnidadEjecutora.aspx?tipo=2&IdUE=1363&Id UEBase=1363&per
iodoBase=2018



http://ofi5.mef.gob.pe/proyectos_pte/forms/UnidadEjecutora.aspx?tipo=2&IdUE=1363&IdUEBase=1363&periodoBase=2018
http://ofi5.mef.gob.pe/proyectos_pte/forms/UnidadEjecutora.aspx?tipo=2&IdUE=1363&IdUEBase=1363&periodoBase=2018
http://ofi5.mef.gob.pe/proyectos_pte/forms/UnidadEjecutora.aspx?tipo=2&IdUE=1363&IdUEBase=1363&periodoBase=2018
http://ofi5.mef.gob.pe/proyectos_pte/forms/UnidadEjecutora.aspx?tipo=2&IdUE=1363&IdUEBase=1363&periodoBase=2018
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1.3.2. Ineficiente Gestidn de espacios musicales del Ministerio de Cultura

Segun el Ministerio de Cultura en el afio 2018 la Direccion General de Industrias
Culturales y Artes tiene como funciones principales: la Identificacion, proposicion y
coordinacion con los 6rganos y entidades competentes, también la iniciativa de proyectos de
financiamiento de cooperacion nacional e internacional relacionados a cada ambito
competente. Por otro lado, elaborar y elevar al Despacho Viceministerial de Patrimonio
Cultural e Industrias Culturales, el Plan Anual de Actividades y concursos de proyectos de
caracter cinematogréfico, fonograficoy editorial, asi como las bases y sus respectivos
formatos, para su aprobacion, de conformidad con la normatividad legal vigente (Ministerio

de Cultura, 2018).

En el afio 2018 no se realizaron proyectos de espacios de desarrollo musical publico,
segun los representantes de la oficina de gestion de proyectos del Misterio de Cultura, el Ing.
Nasco comunicé en la entrevista que no tienen ninguna propuesta de proyecto en el afio
2018, asimismo el entrevistado dio un ejemplo de espacio publico musical, refiriéndose al
Gran Teatro Nacional, ésta informacion no es del todo correcta debido a que en el espacio se
realizan actividades multidisciplinarias como son la danza, musica, actuacion, entre otras
(Nasco, 2018). De la misma manera la representante de la gestion de proyectos del Ministerio
de Cultura Karin Bautista comunicé que no existen proyectos del tema en cuestién (Bautista,

2018).
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1.3.3. Carencia de Planificacion Musical del Ministerio de Cultura

Segun el plan operativo del Ministerio de Cultura en el afio 2017, no se evidencid
ninguna propuestarelacionadaa las artes musicales. Si bien se menciona el desarrollo y
promocion de las artes e industrias culturales en un programa, no existe un interés en

promover el desarrollo musical (Ministerio de Cultura, 2017).

Este plan hace mencion al Programa Presupuestal 0140 en donde tampoco se encontro

ninguna propuestade implementacion de politicas de desarrollo musical (Vandoorne, 2018).

1.4. Obijetivo del proyecto

Disefiar una Universidad Nacional de Musica en el distrito de San Borja, Lima
Metropolitana, para generar unainfraestructura que cumpla con los estandares parael
desarrollo profesional musical y que a su vez esté a nivel de la competencia internacional.
Asimismo, mediante una Regeneracion urbanase busca potenciar el eje cultural e integrarlo

con la zona comercial promoviendo la cultura y las artes.

1.5.  Justificacion del Proyecto

Se plantea desarrollar unauniversidad Nacional de Musica debido a que actualmente
en el pais no contamos con unainfraestructura que cumpla con los estandares de calidad en
cuanto a espacios musicales. El proyecto se encontrard ubicado en la ciudad de Lima, distrito
de San Borja. El emplazamiento se origina debido a que se identificé un polo cultural
conformado por: La Biblioteca Nacional, El Gran Teatro Nacional, EI Museo de La Nacion,
El Banco De La Nacidn, El Centro de Convenciones de Lima, El Ministerio de Educaciony
finalmente la Huaca San Borja. La ubicacidn exacta del proyecto posee como calles

principales La Av. Javier Prado Este, Av. Del Aire, Av. De La Poesiay Calle de las Letras.
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El analisis del entorno revel6 que existe unagran tendencia cultural en la zonade
intervencidn por lo cual el proyecto ha sido ubicado en esta zona como un elemento
integrador que a su vez potenciaraeste eje cultural ya consolidado. De la misma manera la
accesibilidad resulta ser privilegiada ya que se cuenta con diversos tipos de transporte publico
urbanos tales como: el tren eléctrico, el Sistema Integrado de Transporte (SIT). El tren
eléctrico cuenta con la estacion La Cultura ubicada entre la Biblioteca Nacional y el Gran
Teatro Nacional. Por otro lado, el SIT cuenta con diversos paraderos estratégicos a lo largo

de la Av. Javier Prado.

Este proyecto beneficiarda los alumnos del Ex Conservatorio Nacional de Musica que
en el afo 2018 contabacon 524 alumnos y a su vez favorecera a todo aquel que esté
interesado en estudiar musica a nivel profesional en una entidad publica, asi como a los 153

docentes que forman parte de esta institucion (Universidad Nacional de Musica, 2018).

Las instituciones de formacion musical mas emblemaéticas de Lima son La
Universidad Peruanade Ciencias Aplicadasy la Pontificia Universidad Catdlica del Perd.
Con respecto a la Pontificia Universidad Cat6lica del Per( se ha evidenciado un crecimiento a
partir del afio 2010 al 2015 debido a que estas poseen los recursos tecnolégicos necesarios
para un correcto desarrollo musical profesional. En el afio 2012 al 2013 el crecimiento es de
112 alumnos, del afio 2013 al 2014 un incremento de 55 alumnos y en el afio 2014 al 2015 un

total de 64 alumnos (Cifuentes, 2015) como se muestra en siguiente grafico:
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Figura 6

Crecimiento del alumnado en la PUCP del 2010-2015
ESCUELA DE MUSICA PUCP
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Nota: Crecimiento del alumnadoen la PUCP del afio2010al 2015. Adaptado de “Nueva Sede parael
Conservatorio Nacional de Musica”, por Cifuentes, E., 2015, p.48.

Cabe resaltar que no todo aquel que quiere estudiar musica de manera profesional en
Lima Metropolitana tiene los recursos necesarios para acceder a universidades privadas. Es
por esta razén que el proyecto plantea mantener su caracter publico pero dotado de espacios
musicales necesarios como salas insonorizadas, elementos de reproduccion, grabaciény un
amplio campus con cultura musical que va acompafiado de una regeneracion urbanaen el

entorno inmediato y extendiéndose por el eje cultural.
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1.6. Concepto inicial del proyecto

Figura7

Concepto Inicial del Proyecto

usical * Integracion de zona
' :: 2?:;5 N;‘:::ves comercial con zona cultural
. ovechamiento del
+  Sucesion gradual de Apr .
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*  Centrode
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+  Area administrativa

+  Recuperacion del eje

cultural mediante +  Infraestructura ¢ Area ac‘auem-ca
alameda + Pregrado- +  Area piblica
*  Revitalizacion Postgrado(rangos)
mediante anfiteatros, . s
plazas, senderos
lugares de estar.

Nota: Descripcion de elementos compositivos del proyecto. Elaborado por trabajo de investigacion.

1.7.  Explicacion del Gréfico

Para la realizacién del proyecto en cuestién se usaron diversos conceptos para definir
aspectos tales como la volumetria, la plastica, la ensefianza y la regeneracién urbana que se
plantea lograr. A continuacion, se mostraran cada uno de los conceptos utilizados y una

descripcion de los mismos:

1.7.1. Universidad Nacional de Musica

La Universidad Nacional de Musica es unaentidad publica especializada en la
formacion de profesionales en masica, a través de un proceso educativo integral de alta

calidad, consolidando los principios y valores humanisticos. Fomentando la preservaciony
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difusién del patrimonio musical nacional e internacional, colaborando con la consolidacién
de nuestras identidades dentro de la diversidad cultural (Universidad Nacional de Musica,

2020a).

1.7.2. Volumetria Escala Musical

Es el arreglo, mediante la elevacién o el descenso de una serie tonal utilizadas en un
sistema musical. El caracter sonoro de unaescala dada depende del tamafio y secuencia de los
intervalos entre sus notas sucesivas. Los sentidos son la direccion de las notas, existen
horizontal, ascendente, descendente, onduladoy quebrado (Freire, 2016). Utilizamos este
concepto musical como metafora paraplasmar arquitectura, se verareflejadoen la
volumetria, la elevacion y Descensos de la serie tonal, el sistema musical se vera reflejado a
traves de una serie de caminos senderos y espacios publicos como anfiteatros y plazas

publicas que se implementaran.

1.7.3. Espacios Publicos

Segun la norma G.0.40 del Reglamento Nacional de Edificaciones (2016) el espacio
publico es area de uso publico, destinado a circulacion o recreacion (p. 3). Este concepto
tiene como finalidad la creacidn de espacios de caracter publico que involucren al peatdn
dandoles diferentes tipos de experiencias que se generaran a lo largo del eje cultural que se
planea consolidar a través de nuestra propuesta urbana. El proyecto en si poseera una serie de
espacios destinados a la socializacién promoviendo la culturay las artes. El proyecto tendra

espacios tales como anfiteatros, plazas, lugares de estar, teatros, senderos, recorridos.
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1.7.4. Intervencion Urbana

De acuerdo con La Revista de Arquitectura Vol. 14: El principal propdsito de un
modelo de intervencidn urbanaes encontrar las relaciones modificables tanto en el entorno
urbano construido, como en los aspectos intangibles del territorio, a fin de generar estrategias
que permitan la correcta y efectiva implementacion de lineamientos sustentables y de

adaptacion a las condiciones amenazantes mascomplejas (L6pezy Lopez, 2012).

La zona cultural de San Borja actualmente esta desintegrada de la zona del centro
comercial La Rambla. Lo que se propone en esta intervencion es generar una alameda a nivel
0.00 techando la Av. Javier Prado mejorando la accesibilidad peatonal y creando diversas
actividades culturales referidas a cadauno de los equipamientos existentes. Ademas, se
aprovecharael subsuelo y se resolvera la problemaética existente de la actual estacion La
Cultura a través de una estacion subterranea acompafiado de diversos tipos de comercio

especializado parareactivar la zona.
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Capitulo I1: Marco Tedrico

2.1.  Ejemplos Referenciales del Proyecto
2.1.1. Conservatorio de Musica Bilbao

Segun lo manifestado por el portal web del Arquitecto del Proyecto Roberto Ercilla,
El Conservatorio de musicade Bilbao se construyé en el afio 2004 y esta ubicado en Espafia,
exactamente en la Plaza Ibarrekolanda, Bilbao. Disefiado por los Arquitectos Roberto Ercilla
y Miguel Campo. El conservatorio cuenta con una superficie de 11.300 m2. Esta edificacion
se encuentra situada en una manzana exenta en el barrio Deusto, cercano a una importante
estacion del metro, donde también se realizan actividades complementarias al conservatorio

(Ercilla, 2006a). A continuacion, se muestra la fachada principal del Conservatorio:

Figura8

Conservatorio de Musica de Bilbao

Nota: Fachadaprincipal del complejo. Adaptado de “Conservatorio Musica Bilba0.2004/2006", por San
Millan, C., 2006, recuperado de:
https://iwww.robertoercilla.com/proyectos/proy_seleccionados/docente/40/Conservatorio%20M%C3%BAsica/

La construccion se deprime en el terreno para reducir el impacto del volumen ya que
contiene un programa bastante extenso de areas interiores. Se trata de un volumen acristalado

que en su interior contiene un cuerpo fracturado mediante espacios de estar y patios
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transversales a la fachada, lo que permite el ingreso de la luz natural a las areas interiores y

mejora la acustica para los salones musicales.

Como lo indica Ercilla, la propuesta de la arquitectura se apega bastante al territorio
circundante, usando la relacién con la topografia donde se busca la integracion urbana del

entorno (Ercilla, 2006b).

En la planta -1 se encuentran las aulas no instrumentales y bajo escena areas tales
como aulas tedricas, vestuarios, almacén bajo escena, almacén de aulas, cuarto de limpieza,

monta pianos y el cuarto de maquinas. A continuacién, se muestra dicha planta:

Figura9
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Nota: Zonificacion por ambientes. Adaptado de “Conservatorio Musica Bilbao.2004/2006", por Ercilla, R.,
2006, recuperadode:
https://www.robertoercilla.com/proyectos/proy_seleccionados/docente/40/Conservatorio%20M%C3%BAsica/

En la planta -2 se encuentra el garaje, las aulas electroacusticas y los talleres que contienen
areas tales como construccion de instrumentos, barnizado de instrumentosy despacho,

laboratorio de electroacustica, vestuarios, zona de carga y descarga, maquinas de renovacion
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de aire, sala de calderas, sala de bombas, centro de transformacion y patio de maniobras. A

continuacion, se muestra dicha planta:

Figura 10

Planta -2
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Nota: Zonificacién por ambientes. Adaptado de “Conservatorio Musica Bilbao.2004/2006", por Ercilla, R.,

2006, recuperadode:
https://ivww.robertoercilla.com/proyectos/proy seleccionados/docente/40/Conservatorio%20M%C3%BAsica/

En la planta baja, se encuentrael auditorio, las oficinas, la biblioteca y areas tales como
conserjeria, secretaria, direccion, asociaciones, almacenes compactos, sala de profesores,
tutoria, sala de ordenadores, biblioteca, sala de audios, salas de lectura, auditorio, escena,

guardarropas y monta piano. A continuacion, se muestra dicha planta:


https://www.robertoercilla.com/proyectos/proy_seleccionados/docente/40/Conservatorio%20M%C3%BAsica/
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Figurall

Planta Baja

F

[ Aulas Instrumentales [ Cabinas de estudio — Area administrativa

Nota: Zonificaciénpor ambientes. Adaptado de “Conservatorio Misica Bilbao.2004/2006", por Ercilla, R.,

2006, recuperadode:
https:/Avww.robertoercilla.com/proyectos/proy_seleccionados/docente/40/Conservatorio%20M%C 3%BAsica/

En la planta +1 se encuentran las aulas instrumentalesy las cabinas que contienen areas tales

como aulas instrumentales. A continuacion, se muestra dicha planta:

Figura 12

Planta +1
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Nota: Zonificacion por ambientes. Adaptado de “Conservatorio Musica Bilbao.2004/2006", por Ercilla, R.,

2006, recuperadode:
https:/Aww.robertoercilla.com/proyectos/proy_seleccionados/docente/40/Conservatorio%20M%C3%BAsica/

Para concluir en el nivel +2 se encuentran las salas de ensayo. A continuacion, se

muestra dicha planta:



31

Figura 13

Planta +2
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Nota: Zonificacion por ambientes. Adaptado de “Conservatorio Musica Bilbao.2004/2006", por Ercilla, R.,
2006, recuperadode:
https:/ivww.robertoercilla.com/proyectos/proy_seleccionados/docente/40/Conservatorio%20M%C3%BAsica/

Lo resaltante de este proyecto es que incluye la topografia del terreno paraganar
espacio y reducir el impacto de la visual, asimismo este proyecto usa el subsuelo para generar
que el volumen se integre al espacio urbano, el cual es un punto importante en la realizacion

de nuestro proyecto.

2.1.2. Conservatorio Profesional de MuUsica de Cullera

Segun lo indicado por Mercedes Planelles, ElI Conservatorio Profesional de Musica de
Cullera, esta ubicado en el municipio de Cullera, Valencia en Espafia. Disefiado por los
arquitectos Francisco J. Nieto Edo y Vicente Bernat Oltra (Planelles, 2007a) En la siguiente

imagen se muestra el Conservatorio:
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Figura 14

Conservatorio Profesional de Musica de Cullera
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Nota: Vistaaéreadel proyecto. Adaptado de “Edificio Conservatorio Profesional de Miisica. Cullera”, por
Vicente, J., 2007, recuperado de: https:/Mww.via-arquitectura.net/arav07/116-arav07.htm

El conservatorio se encuentra en unazonade residencias de alta densidad, es un lugar
urbano que cuenta con una trama cuadrada en la mayoria de las manzanas. El proyecto es
cercano a nodos importantes, conectado por vias principales de la ciudad y también cabe

resaltar su cercania al rio.

El proyecto esta ubicado en un terreno triangular y tiene unaextension de 112 metros
de largo y cuenta con 3 plantas. La morfologia del terreno genera un espacio previo para la
intervencidn urbana haciendo posible su accesibilidad desde las calles perpendiculares,
ofreciendo a esta zona un modo de plaza parael uso de todos. La construccidn esta hecha en
su totalidad de hormigon, presentando un fondo neutro y generando una nueva linea de
horizonte que enfatice los limites de la plataforma urbana a través de su morfologia

(Planelles, 2007b).
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El programa arquitectonico de este proyecto cuenta con 4 grandes componentes los
cuales son: el area publica, el area administrativa, area de servicio y area estudiantil. En el

Primer nivel:

Figura 15

Primer Nivel del Conservatorio
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Nota: Zonificaciénpor ambientes. Adaptadode “Edificio Conservatorio Profesional de Mdsica. Cullera”, por
Nieto, F.,2007. Recuperado de: https://www.via-arquitectura.net/arav0 7/1 16-arav07.htm

En el segundo Nivel:

Figura 16

Segundo Nivel del Conservatorio
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Nota: Zonificacidn por ambientes. Adaptado de “Edificio Conservatorio Profesional de Musica. Cullera”, por
Nieto, F.,2007. Recuperado de: https://www.via-arquitectura.net/arav07/116-arav07.htm
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En el tercer nivel:

Figura 17

Tercer Nivel del Conservatorio
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Nota: Zonificacidn por ambientes. Adaptado de “Edificio Conservatorio Profesional de Musica. Cullera”, por
Nieto, F.,2007. Recuperado de: https://www.via-arquitectura.net/arav0 7/1 16-arav07.htm

Lo que rescatamos de este proyecto es como se hace parte del entorno generando
espacios urbanos con la arquitecturay con su materialidad neutra, pero al mismo tiempo

creando un limite visual entre dos importantesavenidas de Cullera.

2.1.3. Conservatorio Superior de Musica y Danza de Paris

Segun el portal web del Arquitecto Christian de Portzamparc, EI conservatorio se
ubica en Paris, Francia se encuentra en el parque la Villete, integrado con otras obras
arquitectonicas que conforman dicho parque, como son: la Cite de Musique, Cite des
Sciences et de I'industrieque, el Gran Hall y la Geode (Portzamparc,2018a). Todos estos
equipamientos culturales conforman un plan urbano que los integra mediante espacios

publicos como se puede ver a continuacion:
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Figura 18

Ubicacion del Conservatorio Superior de Musicay Danza de Paris
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Nota: Emplazamientodel Conservatorio Superior de Musica y Danza de Paris. Adaptadode Google Earth,
2018.

El proyecto se complet6 en el afio 1990 por el arquitecto Christian de Portzamparc,
cuenta con un &rea de superficie de 40 000 m2. Posee una zona de difusion conformada por
tres zonas de espectaculo, un area de ensefianza, salonesde ensayo grupales, cubiculos de
ensayo individuales, una mediateca, residencia para estudiantes, restaurante y gimnasio. La
arquitectura es conformadapor unaserie de volumenes integrados por plazas publicas y
elementos vidriados. Este lenguaje demuestrauna arquitecturaque tiene como objetivo
generar experiencias sucesivas mediante la integracion de estos volumenes con las plazas

(Portzamparc, 2018b).
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Los volumenes que componen el proyecto estan relacionados entre si a través de

plazas publicas, la funcidn de estas edificaciones es:

Figura 19

Zonificacion de grandes componentes del Conservatorio
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Nota: Paquetes funcionales del Proyecto. Adaptado de “Cite de lamusique—West Wing”, por Portzampac, C.,
2018, recuperadode: http://www.christiandeportzamparc.com/en/projects/cite-de-la-musique-west-wing/

Las Instalaciones culturales y publicas con las que cuenta el Conservatorio Superior
de Paris son: 66 aulas de ensefianza, 3 salas de examinaciony competicion, 7 salas de
orquesta, 1 auditorio electroacustico, 3 anfiteatros de 50 asientos, 100 salas de ensayo, 3
auditorios publicos, mediateca, centro audiovisual, 53 unidades de alojamiento para

estudiantes, gimnasio, restaurante-cafeteria, oficinas, centro médico y estacionamiento. Como

se aprecia en la siguiente imagen.
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Figura 20

Zonificacion de grandes componentes del Conservatorio en planta
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Nota: Tipos deusos segun los espacios arquitectonicos. Adaptado de “Cite dela musique — West Wing”, por
Portzampac, C., 2018, recuperado de: http:/Mww.christiandeportzamparc.com/en/projects/cite-de-la-musique-
west-wing/

El emplazamiento es un punto importante del proyecto ya que pertenece a una zona
cultural consolidada por varios equipamientos similares que se encuentran en el Parque la
Villete. Otro aspecto importante a resaltar es que integra de maneraadecuada las areas
principales las cuales son: las aulas de ensefianza, la mediateca, la residencia, la cafeteriay la
sala de conciertos, generando recorridos y espacios que trasmiten diferentes sensacionesal

usuario.
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2.1.4. Julliard Escuela de Artes de Nueva York

El proyecto esta ubicado en Estados Unidos, en la ciudad de Nueva York, en el centro
de Manhattan. Forma parte del Lincoln Center y a su alrededor se encuentran otrasobras
arquitectdnicas culturales, tales como: La Sociedad de Mdsica de Camara del Lincoln Center,
Sociedad Filmica del Lincoln Center, El Teatro del Lincoln Center, La Opera Metropolitana,
el Ballet New York, La 6pera de New York, La Filarmonica de New York, La Biblioteca
Publica de New York para las artes escénicas, La Escuela de Ballet Americano y el Lincoln
Center para las artes escénicas. Todos estos equipamientos culturales provienen de una
planificacion para consolidar unazona de la cuidad en base a la cultura y las artes donde los

espacios publicos juegan un papel importante parasu integracion (NY C Urbanism, 2009a).

Con respecto al entorno que forma parte la Escuela de Julliard se presenta la siguiente
figura:

Figura 21

Ubicacion del proyecto y entorno
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Nota: Entorno cultural del proyecto. Adaptado de “Julliard School”’, por NYC Urbanism, 2009, recuperado de:
https:/iwww.nycurbanism.com/brutalnyc/juilliard

El proyecto se realizo en el afio 1969 por el arquitecto Pietro Belluschi. En el 2009 se
redisefio la primera planta por los arquitectos, Diller Scofidio, Renfro en colaboracién con
FXFOWLE Architects, que en su opinién el proyecto tuvo una transformacién en donde paso
de serun salén de usos multiples a un lugar de celebracion de musica con identidad. La
relacién visual con el peaton y funcionalidad fueron mejoradas para todas las nece sidades de
la escuela de musica. Debajo de la escuela de Juilliard se transformd la antigua base del
edificio que careciade iluminacién paramostrar la cubierta exterior de la sala. El proyecto
cuenta con un area de superficie de 8,046 m2. En el primer nivel la edificacion posee una
zona de difusion musical conformada por tres salas de espectaculos principales, en el segundo
nivel se encuentran las oficinasadministrativas, en el tercer nivel se encuentran las aulas de
ensefianza grandes y el teatro de drama, en el cuarto nivel se encuentran las salas de practica
de mdasica individualesy grupales (NYC Urbanism, 2009b). Por Gltimo, en el quito nivel todo
el perimetro es para aulas tedricas y al centro estd ubicada la biblioteca. En la siguiente figura
se muestra un corte longitudinal del proyecto:

Figura 22

Corte longitudinal del proyecto y zonificacion
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https://www.nycurbanism.com/brutalnyc/juilliard
https://www.nycurbanism.com/brutalnyc/juilliard
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Nota: Zonificacionde espacios en corte longitudinal. Adaptado de “Julliard School”, por NYC Urbanism,
2009, recuperado de: https://www.nycurbanism.com/brutalnyc/juilliard

Las Instalaciones que posee la escuelade Julliard son: Sala de conciertos Alice Tully de 1096
asientos, salon de recitales Morse, Salon de recitales Paul de 278 asientos, Teatro Peter Jay
Sharp de casi 1000 asientos, 17 aulas de ensefianza grupal, 12 aulas de ensefianza individual,

57 cubiculos de practica, 56 aulas de teoricas, oficinas, comedor de estudiantes y biblioteca.

En la primera planta se encuentra el area de difusion musical, que lo conforman el

area de conciertos, el foyer y el hall de ingreso como se aprecia en la siguiente figura:

Figura 23

Zonificacion y funcién en planta
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Nota: Zonificacionde Planta 1. Adaptado de “Julliard School”, por NYC Urbanism, 2009, recuperado de:
https://ww.nycurbanism.com/brutalnyc/juilliard

La segunda planta en su mayoria son oficinas administrativas que se distribuyeron de

manera ortogonal a lo largo del piso como se observaen la siguiente figura:


https://www.nycurbanism.com/brutalnyc/juilliard
https://www.nycurbanism.com/brutalnyc/juilliard
https://www.nycurbanism.com/brutalnyc/juilliard
https://www.nycurbanism.com/brutalnyc/juilliard

Figura 24

Zonificacion y funcion en planta 2
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SECOND LEVEL

Oficinas

Nota: Zonificaciénde planta2. Adaptado de “Julliard School ”, por NYC Urbanism, 2009, recuperado de:

https:/Aww.nycurbanism.com/brutalnyc/juilliard

La tercera planta presentaen su mayoriaaulas teéricas de gran tamafio como se

visualiza en la siguiente figura:

Figura 25

Zonificacion y funcion en planta 3
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Nota: Zonificaciénde planta3. Adaptado de “Julliard School ”’, por NYC Urbanism, 2009, recuperado de:

https://Aww.nycurbanism.com/brutalnyc/juilliard
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En la cuarta planta existe un predominio de salones de practicatanto grupales como

individuales como se revela en la siguiente figura:

Figura 26

Zonificacion y funcion en planta 4
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Nota: Zonificaciénde planta4. Adaptado de “Julliard School ”’, por NYC Urbanism, 2009, recuperado de:
https://www.nycurbanism.com/brutalnyc/juilliard

En la quinta planta se encuentran la biblioteca las aulas tedricas y la sala de orquesta

como se ve en la siguiente figura:

Figura 27

Zonificacion y funcién en planta 5
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Nota: Zonificaciénde planta5. Adaptado de “Julliard School”,por NYC Urbanism, 2009, recuperadode:
https://www.nycurbanism.com/brutalnyc/juilliard
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Lo que resalta de este proyecto es el emplazamiento que pertenece a una zona cultural
conformada por varios equipamientos en el Lincoln center, donde el proyecto forma parte de
un movimiento cultural importante. Otro aspecto importante a resaltar es que posee entradas
separadas, unapara los conciertos y otra para los estudiantes de la escuela superior. A partir
de su redisefio y actualizacion se ha buscado mantener una interaccion visual con los usuarios
a través de elementos traslucidosy un ingreso jerarquizado dandole un caracter auténtico y

contemporaneo a la escuela.

2.1.5. Conservatorio de musica de Sidney en Australia

El proyecto se ubica en la ciudad de Sidney en Australia, se emplaza en la royal
botanic garden, disefiado por el Arg. Jackson Robyn Dyke y el estudio de arquitectos Tanner,
Kibble y Denton, a su alrededor se encuentran otros proyectos culturales importantes tales
como La Opera de Sidney, el teatro Maiden, The Govermet House, The Calyx, entre otros
(TKD Architects, 2018). Todos estos equipamientos de caracter cultural y artistico proceden
de una planificacion paraconsolidar una zona de la cuidad que posee una trascendencia
histdrica. En la siguiente figura se demostrara la ubicacién del proyectoy su entorno

inmediato:
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Figura 28

Ubicacion del proyecto y entorno

Nota: Emplazamiento del Conservatorio. Adaptadode Google Earth, 2018.

El proyecto cuentacon un areade superficie aproximada de 12,636 m2, este proyecto
tiene una zona de difusién musical, la conforman cuatro salas de concierto, en el primer piso
nivel bajo se encuentra la sala de coro, las dos salas de recitales, aulasacadémicas, taller de
musica, biblioteca, estudios de grabacion, high school, en el segundo piso nivel medio se
encuentra el segundo piso de la biblioteca, aulas académicas, café musical, oficinas, enel
tercer piso nivel entrada se encuentra la sala de conciertos Verbrugghen y el ingreso principal
al conservatorio. Este lenguaje una arquitectura que busca prevalecer la arquitectura colonial
dandole una mayor jerarquia, enterrando la construccion nueva para darle una mayor
integracion con el entorno. Las Instalaciones de la edificacion con las que cuenta
conservatorio de Sidney son: la Sala de conciertos Verbrugghen de 500 asientos, 2 salones de

recitales de 120 asientos cada una, Salon de coro, un taller de musica, un café musical, una
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biblioteca de 2 niveles cuya, 70 salas de practica, 2 salas de computo, 7 salas de

produccion/composicién de audioy video, sala de grabacion, oficinas, estudios de ensefianza

y Conservatorium High School (The University of Sydney, 2018).

La mayor parte del conservatorio se encuentraenterrado asi que se ingresa por el nivel
de la entrada y se continta bajando a los demasniveles, en la siguiente planta se puede
apreciar:

Figura 29

Planta 3er piso nivel entrada

St e
\

| é:"'ea agadémica .
M sala de conciertos Verbrugghen ©~ =~ ° o
Nota: Zonificaciénde planta3er nivel. Adaptadode “SydneyConservatoriumof Music”, por The University of
Sidney,2018, recuperado de: https://www.sydney.edu.au/music/about/venue-
hire.htmli#uniqueld_b5d7Ukmz_1_button

En la planta del segundo piso nivel medio predominan las aulas tedricas y la

biblioteca como se aprecia en la siguiente figura:


https://www.sydney.edu.au/music/about/venue-hire.html#uniqueId_b5d7Ukmz_1_button
https://www.sydney.edu.au/music/about/venue-hire.html#uniqueId_b5d7Ukmz_1_button
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Figura 30

Planta 2do piso nivel medio

(B A zmeice
| e .
Nota: Zonificaciénde planta2do nivel. Adaptadode “Sydney Conservatoriumof Music”, por The University of
Sidney,2018, recuperado de: https://www.sydney.edu.au/music/about/venue-

hire.htmi#uniqueld b5d7Ukmz_1_button

En la planta del tercer piso nivel bajo, destacan las aulas tedricas, salas de recitalesy

biblioteca, como se puede ver en la siguiente figura:

Figura 31

Planta ler piso nivel bajo

Nota: Zonificacidnde planta ler nivel. Adaptadode “SydneyConservatoriumof Music”, por The University of
Sidney,2018, recuperado de: https://www.sydney.edu.au/music/about/venue-
hire.htmi#uniqueld_b5d7Ukmz_1_button



https://www.sydney.edu.au/music/about/venue-hire.html#uniqueId_b5d7Ukmz_1_button
https://www.sydney.edu.au/music/about/venue-hire.html#uniqueId_b5d7Ukmz_1_button
https://www.sydney.edu.au/music/about/venue-hire.html#uniqueId_b5d7Ukmz_1_button
https://www.sydney.edu.au/music/about/venue-hire.html#uniqueId_b5d7Ukmz_1_button
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Lo que se puede resaltar de este proyecto es su localizacion privilegiada, ya que se
encuentra dentro de una zona cultural que posee una fuerte influencia artistica por parte de la
Opera de Sidney. Otro aspecto importante a resaltar es que promueven la conservacion de la
arquitectura colonial australianay la integracion con el parque boténico. Utilizan la
topografia del lugar para generar espacios subterraneos que a su vez se iluminan por

tragaluces.

2.2. Marco Tedrico del Proyecto

2.2.1. Universidad de Musica

Es un establecimiento especializado en la formacidn de compositores, intérpretes,
solistas orientados a ser profesionales, mediante de un desarrollo instructivo integral de alto
nivel, respaldado por una serie de principios y valores humanos. Apoya la conservacion,
progresion y propagacion del patrimonio cultural musical nacional e internacional,
beneficiando al fortalecimiento de nuestras identidades dentro de la diversidad cultural

(UNM, 2020b).

2.2.2. Disciplinas Musicales

Las disciplinas musicales se dividen en las interpretativas y las no interpretativas, en
las que los alumnos se pueden especializar de acuerdo a las referencias artisticas que poseen,

asi como el talento que tienen en diversos ambitos de la musica.
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Especialidades interpretativas.
La interpretacion musical es la que define del estilo del repertorio musical de una
época realizada por el intérprete, sin embargo, el intérprete puede recrear un estilo propio

segun juicio y creatividad musical (I1zquierdo, 2012a). Existen las siguientes especialidades:

Cuerda frotada.
Son cuerdas que estan acomodadas sobre unacaja y un mastil, y el sonido se produce
por el frote de las crines del arco sobre las cuerdas. Los cordéfonos frotados mas populares

son el violin, la viola, el violonchelo y el contrabajo (ABC Color, 2009a)

Cuerda Punteada:

Las cuerdas vibran al realizar distintas pulsaciones en a través de diversos elementos
como los dedos, plectros (puas) o plectros accionados por mecanismos de teclado. Entre los

instrumentos que mas destacan se encuentran: La guitarray el arpa (ABC Color, 2009b).

Viento metal.

Los instrumentos de metal se construyen hoy en dia con una aleacion de metales en
lugar de puro laton o bronce. Cada instrumento consiste en cierta extension de tubos,
doblados o enrollados, para facilitar su manejo por el instrumentista. Una boquilla se encaja
en uno de los extremos del tubo y el otro extremo se ensancha para formar una campana. La
seccidn de metales de la orquesta moderna actual incluye: el corno, la trompeta, la tubay el

trombon (Bennett, 1999a)
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Viento madera.

Son instrumentos de soplo hechos fundamentalmente de madera, Los sonidos son
emanados por el soplo del instrumentista, que hace vibrar una paleta, o, en el caso de la flauta
y del flautim, penetra en el instrumento a través de un orificio oval. En cada instrumento de
soplo hay una serie de orificios a lo largo del tubo. Estos orificios son controlados por un
sistema de llaves, resortes y palancas, algunas de las cuales controlan orificiosa través de los

dedos del instrumentista (Bennett, 1999b).

Percusion.

Los instrumentos de percusion son los que necesitan ser agitados o percutidos para
poder sonar. Algunos de estos instrumentos se sitian entre los mas viejos y populares. Sin
embargo, la seccion de percusion de la orquesta es la mas reciente a ser establecida. Los
instrumentos de percusién pueden dividirse en dos grupos. La el primer grupo contiene los
instrumentos de percusidn que pueden ser "afinados", aquellos capaces de tocar una o0 mas
notas, posiblemente tocar unamelodia. Este tipo incluye: vibrafono, xil6fono, entre otros

(Bennett, 1999c).

El segundo grupo es mayor e incluye los instrumentos de percusion que "no pueden
ser afinados”. Estos instrumentos producen sonidos de altura indefinida, pudiendo tocar sélo

ritmos, como son: los platillos, bombo, triangulo, pandereta, entre otros.

Piano.
El piano es un Instrumento musical de cuerdas comdnmente

metéalicas instaladas dentro de una caja de resonancia, que son golpeadas
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por macillos accionados desde un teclado. Existen diversos tamarios de pianosen los que se

encuentra son: Piano de cola, Piano de media cola, piano vertical, entre otros.

Canto.
La interpretacion vocal se desarrolla en dos modalidades: el canto coral en unisonos

relativos o heterofdnicos y el canto solista. En ambos casos, la musica vocal se le acompafia

instrumentalmente (Alvarez y Grebe, 1974).

Especialidades no interpretativas.

Se centran en tres elementos principales los cuales son la composicion, la educacion

musical y la musicologia. (Izquierdo, 2012b).

Composicidn.
La composicion puede ser ilustradacomo una representacidn de creacion musical y

como una actividad afirmada en la escuchay la interpretacion (Hernandez et al., 2010).

Educacion musical.
La educacién musical consiste en la formacion de profesionales competentes para
instruir o dirigir proyectos en los distintos niveles e instituciones educativas: inicial, escolar,

profesional, etc (Universidad Nacional de Musica, 2019a).

Musicologia.
La musicologia consiste en la instruccién de profesionales que indagaran sobre los
fendmenos relacionados con la musica, como las premisas fisicas, su historia, tradicion, su

relacion con el ser humano y la sociedad (Universidad Nacional de Mdsica, 2019b).
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2.2.3. Tipos de Espacios Musicales

Estudio de Grabacion.
Los estudios de grabacion son espacios destinados al registro de voz y mdsica, con la
finalidad de reproducir el material obtenido a través del desarrollo compositivo los cuales

constan de dos &reas como la cabinade grabaciony la cabina de equipos (Neri, 2008).

Sala de Orquesta.

La Sala de Orquesta es un espacio musical dedicado a las audiciones o pequefias
presentaciones y puede compartir su uso extendiéndolo a sala de 6peras, asimismo puede ser
utilizado para la grabacién de todo tipo de orquestas por lo que tendra que estar equipadacon
elementos mdviles y paneles acusticos adosados a las paredes interiores de la sala, ademas
tendra que tener una iluminacién variada para cada tipo de evento realizado (Conservatori

Liceu, 2018).

Sala de Coro.

La sala de coro o también Ilamada sala de ensayos, es basicamente unasala de usos
mixtos y su superficie tiene que ser 0.6m2 por cada integrante del coroy 1.1m2 para cada
musico en la orquesta. Para esta sala es necesario contar con un piano de cola, sillas y atriles.

(Observatorio de Espacios Escénicos, 2018).

Sala de Conciertos.

Espacio con caracteristicas especificas para la interpretacién de obrassinfénicas, la
sala se caracteriza por estar dotada unacubierta de concreto revestidaen complementos
acusticos ubicados en las paredes laterales internas de la sala. Se organiza en funcion a un eje

longitudinal y su volumen es asimétrico (Universidad Central de Venezuela, 2017).



52
2.2.4. Regeneracion Urbana

Definicidn de regeneracion urbana.

Existen distintos enfoques cuando se trata de regeneraciones urbanas, pero por lo
general se ha identificado que conlleva: reubicacion de actividades y empresasy también
residencias ya sean temporales o permanentes; también la actualizacion y modernizacion de
las infraestructuras urbanas; también la modificacién en los usosde suelo y la estructurade la
propiedad. Cuando se pone en plan unaregeneracion urbana, se planea mejorar las
condiciones del tejido urbano sin perjudicar de manera excesiva a la poblacion existente.
Asimismo, se espera un incremento del valor del suelo y que en la zona que se plantee surja

una mayor productividad. (Ayuntamiento de Madrid y ONU-Habitad, 2016, p. 5).

Definicién de Espacio Publico.

El espacio publico, segin el sociélogo Fernando Carrion es una de las concepciones
del urbanismo modernoy es necesaria su definicion ya que su uso en la actualidad lleva a
varias generalidades. El espacio publico puede cumplir diferentes funciones en la actual
ciudad tales como el aprendizaje, la socializacién, la seguridad y la salud, relacionandolo
como un escenario de constante conflicto social en cuanto a las funciones. El término en
cuestion se viene dando desde épocas pasadas como por ejemplo en El Agora Romana que
era una plaza pablica donde la gente se relacionabaunoscon otros enun area de libertad
donde la sociedad se enfrentaba al Estado, pero también era un espacio de poder disciplinario
de parte del Estado, como se mencionaba anteriormente funciones diversas.

El espacio publico no se refiere estrictamente a un espacio urbano tales como plazas o
parques, es algo mas grande tal y como un espacio contenedor de las relaciones sociales que

pueden optar por diferentes posiciones dependiendo de la coyuntura (Carrion, 2016a)
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Componentes de espacios publicos musicales.

Los planificadores urbanos estan en constante busqueda pararevitalizar y regenerar
los espacios publicos. En una de estas ideas entrael arte publico que se puede traducir como
espacios musicales. Esta es una nuevaidea para devolver la vida al ambito publico. La
musica en el espacio publico o también llamada musicade la calle es una forma de arte
publico para la construccion de percepcionesy experiencias. Tiene la capacidad de transferir
emociones y sentimientos de unaforma directae intensa. Para poder evaluar un espacio
musical publico se toman en cuenta 4 factores: El confort; Sentido de comunidad y

sociabilidad; accesibilidad y por ultimo el uso del propio espacio publico (Doumpa, 2016a).

El confort.
Este atributo es el primero que funciona como un indicador de percepcidn de calidad
de espacio. Este indicador es evaluado por otros 3 aspectos, los cuales son: Atractivo; Placer

y Seguridad. Estos ayudan a comparar y contrastar esta percepcion con motivo de la musica.

Sentido de Comunidad y Sociabilidad.

Este indicador es evaluado por otros 3 factores: El primero responde la pregunta de
¢En qué medida el espacio publico es percibido como un lugar de encuentro?; En segundo
lugar ¢, Como las personas perciben y utilizan el patio de recreo como un medio para

socializar? Y por tltimo ¢Hasta qué punto las personas se sienten bienvenidas en una plaza?.

Accesibilidad.
Esta variable esta directamente relacionada con la vida publica. La accesibilidad y la

apertura a un espacio publico son los principales factores que indican el valor de este atributo.
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La presencia de estimulos musicales tiende a crear unareflexion sobre la percepcion de las

personas sobre el acceso.

Uso del espacio publico.

Existen dos principales indicadores del uso de espacio publico tales como la medida
en que un espacio publico se consideraun espacio activoy la percepcion de las personas que
tienen sobre las actividades que se realizan ahi. Por ultimo, también se toma en consideracion

la disposicion del ser humano para estar en el espacio publico.

Todos estos indicadores secundarios mencionados anteriormente se analizan primero
en un escenario académicoy luego son probados en el caso de la interpretacion musical para

medir el grado en que estos afectan las percepciones de las personas (Doumpa, 2012b).

2.2.5. Arquitectura Orgénica

Definicion de Arquitectura Organica.

Segun el arquitecto Frank Lloyd Wright el término arquitectura organica corresponde
a una interpretacion de los principios de la naturaleza manifestada en la armonia que existe
entre la edificacidn y su entorno circundante. Otro de los aspectos en los que se hace énfasis
esen el que un edificio deberia complementar su entorno paraestablecer un espacio Unicoy
unificado, que parezcacrecer naturalmente. Los edificios deberian funcionar como un
organismo cohesivo, en donde cada fragmento del disefio se relaciona con el todo. La
arquitectura organica de Wright concentra elementos naturales como la luz, plantasy agua en
sus disefios. Sus elecciones de colores manifiestan el medio ambiente a traves de amarillos,

naranjasy marrones (Lloyd, 2009a).
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Principios de la Arquitectura Organica.

Principios de la arquitectura organica segun Frank Lloyd Wright son los siguientes:
La creencia de que un edificio debe crecer y formar parte de su entorno de maneranatural y
sencilla; elegir una volumetria dominante e integrar esa formaa lo largo del proyecto; usar
colores naturales tomando como ejemplos los ecosistemas, mostrando la naturaleza de los

materiales; apertura de espacios; proveer un lugar para el follaje natural (Lloyd, 2009b).

La Arquitectura como extensién de la piel.

Segun el Arg. Juan David Chaves Giraldo se puede afirmar que la arquitectura es una
especie de extension de la piel. Como es del conocimiento de todos, la piel del cuerpo
humano permite establecer una serie de mecanismos de control y de proteccion. Siguiendo
con esta analogia, esta cobertura o piel es la responsable de regular las temperaturas, la
humedad y al mismo tiempo funciona como una especie de escudo o coraza para proteger lo

que se encuentre dentro (Chaves, 2010).

Esta coraza protectoratambién puede adquirir colores, texturas, porosidades, niveles
de flexibilidad y grosores paraactividades necesarias. Se puede decir que la arquitecturaen
este ambito especifico se refiere estrictamente a un horizonte compartido de una multitud de

actos para la significacion (Pere, 2003)



3.1. Disefio de la Investigacion

Tabla 2

Disefio de la investigacion

Capitulo 111: Metodologia

56

Ubicacién

Municipalidad Distrital de San Borja-Plano
Catastral del Distrito de San Borja

¢Ddnde se encuentra ubicado el
terreno?

Zonificacion y usos de
suelos

Municipalidad Distrital de San Borja-Plano de
zonificacion de San Borja

¢ Cuél es la zonificacion y usos
establecidos para el terreno?

Municipalidad Distrital de San Borja-Plano de
alturas de San Borja

¢ QUEé tipo de zonificacion colinda
con el terreno seleccionado?

¢ Cudles son las alturas de las
edificaciones colindantes al
terreno?

Aspectos Fisicos
Territoriales

Accesibilidad

Municipalidad Metropolitana de Lima-Plano de
Sistema Vial Metropolitano de Lima

¢ Cudles son los tipos de transporte
plblico que te llevan al proyecto?

¢ Cudles son las vias principales de
acceso?

¢ Cudles son los tipos de vias
colindantes al proyecto?

¢Existe un plan de mejoramiento
vial en el distrito de San Borja?

Topografia

Instituto Geografico Nacional-Plano Urbano
Topografico

¢Cudl es la minima y maxima
pendiente existente en la topografia
del terreno?

¢ Cudles son los niveles
topograficos en el suelo del
terreno?

Georeferenciacion

Municipalidad Distrital de San Borja-Plano de
ubicacion del Distrito de San Borja

¢Cual es la ubicacién del terreno
dentro del departamento de Lima?
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Clima del distrito de San
Borja

Servicio Nacional de Meteorologia e Hidrologia del
Per(- SENAMHI;Aplicacion Windfinder,
Aplicacion Sun Locator

¢Cudl es el clima predominante en
el Distrito de San Borja?

Asoleamiento en el
Distrito de San Borja

Servicio Nacional de Meteorologia e Hidrologia del

¢Cual es el recorrido solar del
Distrito de San Borja?

Perd- SENAMHI;Aplicacion Windfinder,
Aplicacién Sun Locator

¢Cual es la orientacion ideal el
asoleamiento para las edificaciones
en el Distrito de San Borja?

Aspectos Climéticos

Vientos del Distrito de
San Borja

Servicio Nacional de Meteorologia e Hidrologia del

¢Cudl es la velocidad y direccién
de los vientos en el Distrito de San
Borja?

Per(- SENAMHI;Aplicacion Windfinder,
Aplicacién Sun Locator

¢Cual es la orientacion ideal en
cuanto a vientos para edificaciones
en el Distrito de San Borja?

Humedad en el Distrito de
San Borja

Servicio Nacional de Meteorologia e Hidrologia del
Per(- SENAMHI;Aplicacion Windfinder,
Aplicacion Sun Locator

¢Cual es el porcentaje de humedad
aproximado en el Distrito de San
Borja?

Aspectos Urbanisticos

Temperatura media en el
Distrito de San Borja

Cualidades del entorno

Servicio Nacional de Meteorologia e Hidrologia del
Perd- SENAMHI;Aplicacion Windfinder,
Aplicacién Sun Locator

Andlisis personal, Google Earth, Fotos del lugar

¢ Cudl es la temperatura promedio
en el Distrito de San Borja?

¢Cuales son los usos existentes
aledafios al terreno?

¢Cual es el entorno inmediato del
terreno?

¢ Cuéles son los equipamientos
aledafios existentes?

Aspectos
Demograficos

Poblacion actual en el
Distrito de San Borja

Instituto Nacional de Estadistica e Informatica INEI
Estadisticas de poblacion y vivienda

¢ Cuél es la poblacion actual en el
Distrito de San Borja?

indice de alumnos
postulantes y matriculados

Portal web de cada una de las instituciones
musicales

¢ Qué cantidad de personas se
matriculan en una carrera musical?

¢Qué cantidad de personas
postulan a una carrera de misica?

indice de alumnos
egresados en misica
(UNM, UPC, PUCP)

Portal web de cada una de las instituciones
musicales

¢ Qué cantidad de personas se
dedica al rubro de la misica?

Aspectos
socioeconémicos

Proyectos Culturales -
Ministerio de Cultura

MEF Ministerio de Economia y Finanzas 2017-
2018- Ejecutor Ministerio de Cultura

¢ Cudl es el porcentaje monetario
destiando a proyectos culturales?

Nota: Se muestranlos instrumentos utilizados parael desarrollode la investigacion del proyecto. Elaborado
portrabajode investigacion.

3.2. Disefo de Instrumentos

A continuacion, se mostraran cada uno de los instrumentos utilizados previamente en

cada uno de los factores condicionantes del proyecto.
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3.2.1. Aspectos fisicosy territoriales
- . Donde se encuentra ubicado el terreno?
- ¢ Cual es la zonificacion y usos establecidos para el terreno?
- ¢Qué tipo de zonificacién colindacon el terreno seleccionado?
- ¢Cuales son las alturas de las edificaciones colindantes del terreno?
- ¢ Cuales son los tipos de transporte publico que te llevan al proyecto?
- ¢Cuales son las vias principales de acceso?
- ¢ Cudles son los tipos de vias colindantes del proyecto?
- ¢ Existe un plan de mejoramiento vial en el distrito de San Borja?
- ¢ Cual es laminima y maxima pendiente existente en la topografiadel terreno?
- ¢ Cudles son los niveles topogréaficos en el suelo del terreno?

- ¢Cual es la ubicacion del terreno dentro del departamento de Lima?

3.2.2. Aspectos climéticos

- ¢Cual es el clima promedio predominante en el distrito de San Borja?

- (Cudl es el recorrido solar del Distrito de San Borja?

- ¢Cual es la orientacidn ideal en cuanto a vientos para las edificaciones en el distrito
de San Borja?

- ¢Cudl es la velocidad y direccion de los vientos del distrito de San Borja?

- ¢Cual es la orientacion ideal en cuanto a vientos paraedificaciones en el Distrito de
San Borja?

- ¢Cual es el porcentaje de humedad aproximado en el distrito de San Borja?

- ¢ Cudl es la temperatura promedio en el distrito de San Borja?
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3.2.3. Aspectos urbanisticos
- ¢ Cuales son los usos existentes aledafios del terreno?
- ¢Cuél es el entorno inmediato del terreno?
- ¢Cuales son los equipamientos aledafos existentes?
3.2.4. Aspectos demograficos
- ¢Cual es la poblacion actual en el distrito de San Borja?
- ¢Qué cantidad de personas se matriculan en una carrera musical?
- ¢Qué cantidad de personas postulan a una carrera de musica?
- ¢Qué cantidad de personas se dedicaal rubro de la mdsica?
3.2.5. Aspectos socioecondémicos
- (Cudl es el porcentaje monetario destinado a proyectos culturales?
3.2.6. Aspectos Normativos
- ¢ Qué normas corresponden a universidades?
- ¢ Qué requerimientos se debe seguir para el disefio y construccion de universidades?
- ¢Cuales son los criterios correspondientes para la accesibilidad a discapacitados?
- ¢ Cuales son los parametros arquitectonicos correspondientes para el correcto disefio
en consideracién de los discapacitados?
- ¢ Cudles son los criterios arquitectdnicos correspondientes parael desarrollo
estructural?

- ¢Cuales son las consideraciones a tomar paraque la edificacion sea sismo resistente?
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Capitulo 1V: Factores condicionantes del proyecto

4.1. Aspectos Territorialesy fisicos
4.1.1. Ubicacion

El proyecto se desarrolla en unterreno de 21,300 m2 en el distrito de San Borja,
departamento de Lima, perteneciente a Peru. El distrito de San Borja limita al norte con el
distrito de San Luis, al oeste con San Isidro, parte de Surquillo y La Victoria; al sur limita con

Santiago de Surco como se muestra en la imagen a continuacion:

Figura 32

Ubicacién del terreno

SAN ISIDR( SAN BORJA

" _J \ : Leyenda:
\\_- L e al ’____J \ /
[ \ [ | Terreno
MIRAFI'ORE § ;
MRAFLORES — Distrito

Nota: Ubicacion del Terrenoy d isfritos limitantes. Adaptado de “Plande Desarrollo Urbano de San Borja”,
por Municipalidad Distrital de San Borja, 2018.
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4.1.2. Zonificaciony uso de suelos

Segun La Municipalidad Distrital de San Borja, en el plano de zonificacidn distrital,
actualmente el terreno tiene la zonificacion de Comercio Zonal (Municipalidad de San Borja,

2020); como se ve en la figura 37:

Figura 33
Plano de zonificacion existente

A‘w%ﬁ — PATRICA

Leyenda
==== Terreno
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NotaZonlflcacmnde Io;z;llredeaores del proyecto. Adaptado de plano de “Zonificacion de los usos
del suelo”, por Municipalidad de San Borja, 2020.

Segln la ORDENANZA N° 1911 que norma los procedimientos de cambio de
zonificacion en lima metropolitana, se plantea hacer un cambio a la zonificacion actual por la
de a otros usos para asi desarrollar el proyecto de Universidad Nacional de Musica. La
ordenanza presenta 3 capitulos, en el capitulo | constituye el marco normativo a seguir por la
Municipalidad Metropolitanade Lima. Siguiendo los procedimientos se podrarealizar el

cambio de zonificacion (Municipalidad Metropolitana de Lima,2015).
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El terreno tiene un gran potencial debido a su ubicacion estratégica dentro del distrito,
facil accesibilidad mediante transporte publico y privado, el entorno es muy favorable ya que
cuenta con una zona cultural consolidada por diversos equipamientos que se integran con el
proyecto planteado. Un punto a considerar es los diversos procedimientos que se necesitan
hacer para realizar un cambio de zonificacion, dicho lo anterior se posibilita este ajuste de
zonificacionen la zona de intervencion por su alto valor cultural y educativo. Cabe resaltar
que en el afio 2012 se hicieron ajustes de zonificacion en diversos sectores del distrito San
Borja, es por ello que este antecedente denota una posibilidad favorecedora a la realizacion

de este proyecto.

Segun el Plano de Alturas de La Municipalidad de San Borija, al este del proyecto se
encuentra la Biblioteca Nacional con 6 pisos, al norte y oeste del proyecto se encuentran
conjuntos habitacionales de 4 niveles. Como se ve a continuacion:

Figura 34

Plano de alturas
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Nota: Plano de alturas de los alrededores del proyecto. Adaptado de “Planode alturas”, por laMunicipalidad
de San Borja, 2020.
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En conclusion, las alturas colindantes del entorno del proyecto son favorables debido
a que se plantea hacer una edificacion de 3 pisos (doble altura), similar a la de la biblioteca
nacional. La finalidad de la propuesta es mantener un equilibrio en el perfil urbano del eje

cultural existente, creando un remate arquitectonico con la sala de conciertos.

4.1.3. Accesibilidad

A través del Plan vial Metropolitano de Lima actualizado al afio 2021 se pueden
identificar las vias principales del proyecto como la Av. Javier Prado, la cual desemboca a
diferentes distritos tales como Magdalena del Mar, San Isidro, Lince, La Victoria, San Borja,
Surco, Ate y La Molina. Cabe resaltar que este proyecto se encuentra a dos cuadras de la
interseccion de las Avenidas Aviacion y Javier Prado, la primera también es una avenidade
accesibilidad importante ya que contiene un medio de transporte importante, la linea 1 del
tren eléctrico. Asimismo, cuenta con el SIT lo cual posibilita la accesibilidad de diferentes
distritos de Lima Metropolitana (Municipalidad Metropolitanade Lima, 2021). A

continuacion, se muestra un plano para identificar los tipos de vias:

Figura 35

Plano de vias
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Nota Tlpos devias mrcundantes aI dlstrlto de SanBorja. Adaptado del “Plan Vial Metropolitanode Lima ”,
por la Municipalidad Metropolitanade Lima, 2021.
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Por otro lado, es importante mencionar los tipos de vias colindantes al terreno para
hacer un acercamiento en cuanto a la accesibilidad. Al lado sur del terreno tenemos la Av.
Auxiliar Javier Prado, al lado norte tenemos la via secundaria Ca. Las Letras; al lado oeste
tenemos la via principal Av., Del Aire que se convierte en la Av. Guardia Civil y finalmente
al lado este tenemos la via secundaria Av. De la Poesia. A continuacion, podemos ver las vias

enun plano:

Figura 36
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En el afio 2016, el estudio de Arquitectura Verde, planteé un proyecto llamado La
Plaza de la Nacidn. Este proyecto tiene como objeto crear una plaza cultural techando un
sector de la Av. Javier Prado. El objetivo de este proyecto es dar cabidaa diferentes
actividades sociales, culturales y acogera diversos eventos. Serd un espacio moderno donde la

poblacion peruanatendré cabiday representacion (Arquitectura Verde, 2016).

En conclusién, podemos resaltar que el terreno elegido para desarrollarel proyecto es
Optimo por varias razones: una de ellas es la accesibilidad ya que cuenta con distintas formas

de transporte cerca del terreno como lo es el SIT y también la linea 1 del tren eléctrico a dos
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cuadras de distancia. Otro tema de suma importanciaes el cardcter que se le quiere dar a la

zona con una prioridad al peaton en cuanto a las intervenciones a nivel urbano.

4.1.4. Topografia

Tras haber realizado los andlisis topograficos a través de Google Earth Pro con la
herramienta Global Maper en el afio 2020, se puede apreciar que el terreno en cuestion tiene
una pendiente de 4 metrosascendente de oeste a este (Google Earth Pro, 2020), como se

muestra en los perfiles topogréaficos a continuacién:

Figura 37
Perfil topogréfico longitudinal del terreno.

Leyenda:
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Nota: Perfil topogréfico longitudinal delterreno. Adaptadode “herramienta Global Mer ”, por Google
Earth, 2020.

Figura 38

Perfil topogréfico transversal del terreno
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Nota: Pertil topografico transversal del terreno. Adaptadode - herramienta Global Maper ", por Google Earth,
2020.
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Debido a que el terreno se encuentra en unazonaurbana ya consolidada, la pendiente
del terreno no afecta a realizacion del proyecto, por otro lado, se puede utilizar para generar

espacios urbanos dentro de este.

4.1.5. Georreferenciacion

El Distrito de San Borja se encuentra en el departamento de Lima. El departamento de
Lima limita al norte con Huanuco y Ancash, al Este con Pasco y Junin, al Norte con
Huancavelica e Icay por Gltimo al Oeste con el Océano Pacifico. Las coordenadas del terreno
son 12°05716.51 de latitud Sury 77°00°32.43 de longitud Oeste, con respecto a la altitud
tenemos 551 m.s.n.m. (Google Earth Pro, 2018). A continuacion, se muestra un acercamiento

de la ubicacion:

Figura 39

Ubicacién del terreno
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Nota: Ubicacion delterreno. Elaborado por trabajo de investigacion.
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4.2.  Aspectos Urbanisticos y Normativos

4.2.1. Cualidades del entorno

Segun el Plan de Desarrollo Local Concertado de la Municipalidad del Distrito de San
Borja actualmente tiene una zona cultural consolidada y el terreno forma parte de un polo
cultural de los que forman parte La Biblioteca Nacional del Peru, El Gran Teatro Nacional, El
Museo Nacional, ElI Banco de La Nacién y El Centro de Convenciones de Lima, la Huaca
San Borja, Ministerio de Educacion (Municipalidad de San Borja, 2021, p.54), como se

muestra en la siguiente figura:

Figura 40

Usos del entorno

Ministerio de
Educacion

Biblioteca Gran
Nacional i teatro
del Perii Nacional

Banco
de la
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Centro de = ?j, ™ Huaca

Convenciones |* 8852 % San
de Lima I N Borja

Nota: Cadena de equipamientos culturales en el distrito de San Borja. Adaptadode “Google Earth Pro”, por
Google Earth, 2018.

Después del analisis realizado podemos concluir que los usos del entorno inmediato
del terreno son compatibles con el proyecto debido a que existe un eje cultural definido a

partir de distintos equipamientos que consolidan el caracter de la zona.
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4.2.2. Reglamento Nacional de Edificaciones

Este proyecto se regira a partir de la Norma A0.40, la cual trata principalmente sobre
las condiciones que tiene que tener toda infraestructura educativa para asi poder garantizar la
calidad de la educaciony que contiene todas las funciones basicas de una Universidad

(Reglamento Nacional de Edificaciones, 2020, Articulo 1)

Existen ciertos puntos de suma importancia para tomar en consideracion cuando se
trata de una edificacion de uso educativo clasificada como Universidad. Los puntos son:
disefio arquitectonico, ubicacion de la edificacion educativa, confort en ambientes
propuestos, altura minima de ambientes, seguridad de accesos, estacionamientos, areas libres

y nimero de ocupantes. Estos puntos seran desarrollados a continuacion:

Disefio arquitectonico.

En el disefio arquitectonico debe responder a los siguientes puntos: Las caracteristicas
antropometricas de los usuarios, requerimientos funcionales de las areas y los mobiliarios
propuestos, servicios complementarios a actividades especificas de la Universidad, también
debe responder a la georreferenciacion del lugar, caracteristicas del terreno como forma,
tamafio y pendiente. Por Gltimo, debe responder a las caracteristicas principales del entorno

como las edificaciones existentes y planes a futuro de la zona (RNE, 2020, Articulo 6)

Ubicacion.

En cuanto a la ubicacion del terreno, este debe cumplir con ciertos puntos conforme la
indicacion de un acondicionamiento territorial o un plan de desarrollo Urbano. Asimismo,
debe evitar incumplir con el uso existente o de ser asi, adoptar una alternativa parala

solucion como un cambio de zonificacion. Por ultimo, debera ser tomadaen consideracion
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que las vias de acceso deben tener suficiente espacio paraatencion de emergencias (RNE,

2020, Articulo 7)

Confort de los Ambientes.

Para el confort de los ambientes se debe tener en consideracion puntos tales como la
acustica de los ambientes interiores establecido por la Norma Técnica A.010, condiciones
generales de disefio del Reglamento Nacional de Edificaciones en el 2020. En este punto
también entra el confort térmico tomando en cuenta el clima, materiales y ventilacion de los
ambientes. La iluminacion es un punto que entra en el confort de los ocupantes que dice que
los niveles de iluminacion deben cumplir lo establecido en la Norma Técnica EM.010
instalaciones eléctricas. Los ambientes que entran en este &mbito son: aulas, salasde usos
multiples, talleres, laboratorios, salas de computo, circulaciones o vestibulos, servicios

higiénicos, bibliotecas u otros (RNE, 2020, Articulo 8).

En el caso de la Universidad propuesta se cuenta con espacios cerrados
completamente por temas acusticos que conllevan instalaciones climatizadas especiales para
asegurar el confort, asi como iluminacion artificial en el tiempo de uso. A continuacion, una

tabla con los indices de iluminacion Minima por ambiente recomendado:

Tabla 3
Condiciones de Iluminacion

Aula 250
Sala de Cémputo 300
Taller(*) 300
Biblioteca 300
Laboratorios(*) 400
Oficinas administrativas 250
Servicios Higiénicos 75
Circulaciones 100
(*) Depende de la especialidad del taller o
laboratorio

Nota: indices de iluminacion por ambiente recomendado. Adaptado de “Norma Técnica de Infraestructura
para Locales de Educacion Superior”, por Ministerio de Educacion, 2015.
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Altura.

Para la altura de los ambientes, tenemos que no debe ser menor a 2.50m del piso
terminado hasta el acabado del techoy debe ser mayor o iguala2.10 m del piso terminado a
la viga. En cuanto a los ambientes con tratamiento acustico se puede optar por unadoble
altura para albergar todos los componentes de disefio acustico y climatizacion de zonas dados

los requerimientos de estos espacios (RNE, 2020, Articulo 9).

Seguridad del Acceso.

Para la seguridad del acceso a la edificacidn, los usuarios deberan tener un espacio de
recorrido transitorio interior y exterior separado de la via publica, sin dificultar o intervenir el
transito peatonal. El ingreso debe resolverse en armonia con el entorno préximo tales como

espacios de estancia, mobiliarios vegetacion o algin otro similar (RNE, 2020, Articulo 10).

Estacionamientos.

Por la parte de los estacionamientos, la normativa A.040 del RNE 2006, manda que la
Institucion educativa debera contar con distintos tipos de estacionamientos tales como, los de
discapacitados, de carga, los regulares y otros dependiendo del requerimiento. Este debera
resolver la circulacion de los ocupantes del complejo de una manera segura y sin interferir

con el servicio educativo (RNE, 2020, Articulo 11).

Cabe resaltar que se haré el calculo de nimero de estacionamientos sobre el nimero
de estudiantes en el turno de mayor matricula. El calculo parala dotacién de
estacionamientos se hara de 1 estacionamiento por cada 15 alumnos/carpeta. Adicionalmente,
para el area administrativa de la Universidad se hara con el calculo de 1 estacionamiento cada

50m2 del area neta de oficinas administrativas (Ministerio de Educacion, 2015).
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Areas Libres.

Existen porcentajes minimos para areas libres que son establecidos por los Gobiernos
Locales, de no ser asi, precisar lo sefialado por la normativadel MINEDU, 2015. Un local
educativo superior en esquina no debe contar con menos del 25% de area libre para asi poder

asegurar conforty habitabilidad de los ocupantes (MINEDU, 2015)

Célculo de Ocupantes.
Para el disefio 6ptimo de los ambientes, se deben utilizar indices de ocupacion
propuestos por el Ministerio de Vivienda, Construccién y Saneamiento. A continuacion se

muestra la tabla de nimero de ocupantes por ambiente sugerido:

Tabla 4
Numero de ocupantes por ambiente

Auditorios Segun el numero de asientos

Salas de Usos Multiples 1.0m2 por persona

Aulas 1.5m2 por persona
Talleres y Laboratorios 3.0m2 por persona
Bibliotecas 2.0m2 por persona
Oficinas 9.50m2 por persona

Nota: indice de Numero de ocupantes Institucion Superior. Adaptado “Modificanla Norman Técnica A.040
Educacidn, del Numeral I11. Arquitectura, del Titulo Il Edificaciones del Reglamento Nacional de
Edificaciones— RNE, aprobadapor D.S.N°011-2006-VIVIENDA ”, por el Ministerio de Vivienda, Construccion
y Saneamiento, 2015.
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4.3.  Aspectos Climaticos

4.3.1. Clima

Segun la municipalidad de San Borja el distrito tiene un clima templado calido, con
una humedad anual superior al 95%; la temperatura oscila sin variaciones abruptas entre los

17y 27°Cy presenta gardas escasas y superficiales (Municipalidad de San Borja, 2018a).

En consecuencia, a lo mencionado anteriormente, el hecho de tener una temperatura
estable y un ambiente humedo es un factor condicionante tanto parala utilizacion de

materiales resistentes como para la ventilacion del proyecto.

4.3.2. Asoleamiento

Se hara un andlisis de asoleamiento durante todo el afio 2020 en el distrito de San

Borja como se aprecia en la siguiente figura:

Figura4l

Asoleamiento del distrito de San Borja Afio 2020
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Nota: Asoleamiento deldistritode San Borja por meses duranteel afio 2020. Adaptadode “Clima San Borja”,
por Meteoblue, 2020.
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En conclusion, los meses con mayor exposicién solar son de diciembre a marzo,
aunque el cielo esta parcialmente nublado la mayoria del tiempo aproximadamente 20 dias al

mes.

4.3.3. Vientos

Segln la Meteoblue 2020, el distrito de San Borja alcanza vientos con una maxima

velocidad de 38km/h y unaminima de 5km/h, como se puede apreciar en la siguiente figura:

Figura 42

Velocidad del viento en el Distrito de San Borja
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Nota: Velocidad del vientoen el distrito de San Borja por meses. Adaptadode “Velocidad de viento San
Borja”, por Meteoblue, 2020.

En el distrito de San Borja el viento sopla de suroeste a noroeste, la velocidad méas
frecuente que se da es de 12 km/h conun total de 1258 horas al afio y de 19km/h con un total

de 1202 horas al afio. Como se aprecia en la siguiente figura:
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Figura43

Direccion y velocidad de los vientos en el Distrito de San Borja

0 >1 >5 >12 ®>19 @ >28 @ >38 >S50 @ >61 km/h

Nota: Direccion y velocidad de los vientos en el distrito de San Borja. Adaptado de “Rosa de Vientos San
Borja”, por Meteoblue, 2020.

La orientacion ideal de los vientos es del sureste al noreste que es por donde
provienen los vientos en el distrito de San Borja regularmente, esto resulta ser un punto
importante a la hora de disefiar la edificacion, ya que se necesita una ventilacién éptima para

los distintos tipos de espacios que poseerala Universidad.
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4.3.4. Humedad

Segln la municipalidad del distrito de San Borja (2018b) la humedad anual es
superior al 95%. La temperatura promedio es de 17 y 27°Cy presenta gardas escasas Yy

superficiales. En la siguiente figura se aprecia un promedio de 18 grados:

Figura44
Temperatura del Distrito de San Borja
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Nota: Nivelde grados centigrados en el Distritode SanBorja. Adaptado de “Temperatura de San Borja”, por
Meteoblue, 2020.

En conclusion, la humedad del distrito resulta ser un factor condicionante de disefio
en materialidad ya que al estar ubicado en la costa se necesita un tipo de concreto en
especifico paraque la edificacion no sufradafios estructurales, el tipo de recubrimientos que

se utilicen deberan ser resistentes paraaltos niveles de humedad.

4.4,  Aspectossocioecondmicos

4.4.1. Proyectos Culturales — Ministerio de Economia y Finanzas

El Ministerio de Economia y Finanzas al 2018, ha destinado el 78% de la inversion
publica para el cuidado del patrimonio cultural arqueoldgico que asciende a un monto de
5,329,540 nuevos soles y se destind el restante 22% para otras actividades no especificadas
que ascienden a un monto de 1,500,000 nuevos soles (MEF, 2018). En la siguiente figura se

puede apreciar los porcentajes y sus respectivas correspondencias:
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Figura 45
Proyectos de Inversion por el Ministerio de Cultura

MW patrimonio cultural arqueologico M otros

Proyecto de inversion publica m

Patrimonio cultural arqueoldgico 5,329,540
Otros 1,500,000

Nota: Montodestinadoa proyectos de tipo culturales por parte del Ministeriode Cultura. Adaptadode
“Proyectos de Inversion publica”, porel MEF, 2018.

Con los datos anteriormente mostrados podemos concluir que no se ha destinado
monto alguno para el desarrollo de proyectos Culturales de Parte del Ministerio de Economia

y finanzas.

4.5.  Aspectos Tecnologicos

Segun el diagnostico distrital del Plan Urbano Distrital de San Borja, es un distrito
sostenible y tecnoldgico que desarrolla actividades en los &mbitos culturales, sociales,
econémicos y urbanos para poder darle a su poblacion un éptimo estilo de vida. Dentro de las
actividades que mas resaltan estan: las areas verdes son regadas con aguas residuales tratadas
mediante la tecnificacion del riego lo que lleva al aprovechamiento eficiente de recursos
acuiferos; el sistema de vigilancia del distrito posee tecnologia avanzadaya que interconecta

la data con los distritos periféricos; se ha mejorado la congestion del transito vehicular
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mediante la implementacion de semaforos inteligentes y sincronizados que genera fluides
vehicular en horas punta; en las zonas de mayor vulnerabilidad a desastres, se ha instalado
depdsitos subterraneos equipados para que el ciudadano puedatener opciones ante una

posible catastrofe (Plan Urbano Distrital de San Borja [PUDSB],2018, p.19).

A traveés de redes de conectividad fisicay tecnologica, San Borja se ha convertido en
una cuidad inteligente implementando diferentes sistemas virtuales en distintos puntos del
distrito mejorando la calidad de vida del ciudadano y su accesibilidad a servicios publicos,

educativos, culturales, turisticos, salud y de seguridad.

4.6.  Aspectos Demogréficos
4.6.1. Poblacién Actual enel Distrito de San Borja

Segun el Instituto Nacional de Estadistica e Informética, para el afio 2017, la
poblacion del Distrito de San Borja asciende a 113,247 habitantes (Instituto Nacional de

Informatica y Estadistica [INEI], 2019, p.27) como podemos corroborar en la siguiente tabla:

Tabla5
Poblacién Censada Urbanay Rural del Distrito de San Borja
PROVINCIA DE LIMA: POBLACION CENSADA URBANA Y RURAL, SEGUN DISTRITO, 2017
(Absoluto y porcentaje)
—_— Urbana Rural
Disirtho 1008 Absoluto % Absoluto %
Total 8574 974 8 567 786 100,0 7188 100,0
Lima 268 352 268 352 31 -
Ancén 62 928 62 928 0,7
Ate 599 196 599 196 7.0
Rimac 174 785 174 785 2,0 - -
San Bartolo 7482 7332 0,1 150 21
[ San Borja 113 247 113 247 13 - -]
San Isidro 60 735 60 735 0,7 - -
San Juan de Lurigancho 1038 495 1038 495 12,1
San Juan de Mirafiores 355 219 355 219 42

Nota: Poblacion Censada Urbanay Rural del Distrito de San Borja. Adaptadode “Provincia de Lima
Resultados Definitivos”, por INEI 2018.
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4.6.2. Indice de Alumnos Postulantes y matriculados

Al dia de hoy la cantidad de alumnos matriculados en unade las instituciones de
estudios musicales mas emblematicos del pais, La Universidad Nacional de Musica, asciende
a 524 alumnos (UNM, 2019), como lo corrobora la siguiente figura obtenidade la pagina

web:

Figura 46

Alumnos matriculados UNM en el afio 2019

Universidad
Nacional de Mdsica

en cifras

153 2 25 524 110

Docentes ConveniosInternacionales Especialidades Alumnos Afios de Prestigio

Nota: Cantidad de alumnos matriculados en la Universidad Nacional de Musica en el afio 2019. Adaptadode
Universidad Nacional de Musica, por UNM, 2019.
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Capitulo V: Nueva Sede de la Universidad Nacional de MUsica

5.1. Introduccién

El proyecto estd ubicado en el distrito de San Borja, en la provinciade Lima,
departamento de Lima, Per(. Se encuentraen un polo cultural consolidado. A través de un
analisis vial, se han identificado las principales vias de acceso y trasporte publico, de igual
manera se reconocio los principales nodos existentes y la problemaética que trata de la
accesibilidad del distrito. La falta de conexidn que existe entre el polo cultural y la zona
comercial que se encuentra enfrente es algo que se busca solucionar mediante la creacion de

un nuevo espacio.

Por otro lado, en la parte posterior colindante al proyecto se busca mejorar la calidad
de vida de las personas mediante un cambio de zonificacion e implementacién de modulos de
vivienda con mayor altura, realizando unaserie de senderos, caminos y espacios de
esparcimiento publico. Por ultimo, se busca revalorizar espacios culturalescomo la Huaca

San Borja, a través de la creacidn de un espacio complementario en frente de Esta.

5.2. Planeamiento Integral

5.2.1. Antecedentes

De acuerdo con el Plan Urbano de Desarrollo de San Borja, este distrito se ha
transformado en un centro administrativo con énfasis en servicios de calidad en sus ejes
viales ya que ofrece una variedad de servicios urbanos y metropolitanos como comercio,

cultura, salud, educacion, instituciones publicas y deporte (PUDSB,2019, p.14).
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El distrito de San Borja se caracteriza por tener sectorizado tipologias de edificaciones
en avenidas principales generando diversos tipos de polos, tales como el polo de salud, que
consiste en una serie clinicas a lo largo de la Av. Guarda Civil, que luego se convierte en la
Av. Del Aire que intersecta el polo cultural que se encuentra en la Av. Javier Prado. Este polo
es confirmado por la Biblioteca Nacional, Teatro Nacional, Museo de la Nacion, Bancode la
Nacién, Ministerio de Educaciény La Huaca San Borja. Al frente del polo cultural se

encuentra el polo comercial donde resalta el Centro comercial La Rambla.

Asimismo, el distrito de San Borja posee una accesibilidad vial importante, endonde
el transporte publico juega un papel importante, ya que se tiene accesoa la linea 1 del tren
eléctrico, ademas de las futuras lineas 4 y 6 del metro de Lima. Otro transporte publico que
resalta es el Corredor Rojo que su ruta es a lo largo de la Av. Javier Prado. El transporte
publico es fundamental para el traslado de los estudiantes de la UNM y por Gltimo el distrito
cuenta con avenidas importantescomo la Av. Javier Prado, Av. Aviacion, Av. El Aire, Av.

San Luis y la Carretera Panamericana Sur.

La historia peruana nos ha mostrado que en la épocade la conquista los espafioles
destruyeron gran variedad de las huacas que existian en nuestro pais. Actualmente en el
distrito solo quedan dos de todas ellas: la Huaca San Borja 'y el Complejo Arqueoldgico
Limatambo (Unidad de Educacion Culturay Turismo, 2019) La Huaca san Borja forma parte
del polo cultural de nuestro proyecto, es por ello que el planeamiento integral tiene una

intencion de revalorizar este espacio.

El distrito de San Borja cuenta con una serie de potencialidades y problematicas que

pueden servir de punto de partida para realizar una intervencion urbana que tenga un impacto
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metropolitano, como el polo cultural y el polo comercial, que si bien ambos se encuentran
consolidados, carecen de una conexion vial adecuadaya que los espacios publicos peatonales

resultan incomodos e inapropiados paraun correcto funcionamiento.

5.2.2. Caracteristicasde area de estudioy su entorno

El proyecto tiene un area de estudio a escala metropolitana y un area de intervencion a
nivel distrital de 57.1 hectareas, que corresponde al Planeamiento Integral. El distrito de San
Borja cuenta con una extension de 9.96 Kilometros cuadrados y una poblacion de 113,247
habitantes (Municipalidad de San Borja, 2016). El &rea de intervencion cuenta con una serie
de vias importantes como Vias expresas, vias arteriales y colectoras, en las que resaltan la
Via Expresa Nacional / Regional la Carretera Panamericana Sur, la Via Expresa
Metropolitana la Av. Javier Prado.En cuanto a las vias arteriales tenemos a la Av. Aviacién,
Av. Angamosy la Av. Circunvalacién. Como vias colectoras tenemos la Av. circunvalacion,
Av. San Borja Norte, la Av. San Borja Sur, entre otras. Estas avenidas se aprecian en la

siguiente imagen:



82

Figura 47

Plano de sistema vial del Distrito de San Borja

El area de estudio cuenta con una serie de polos previamente mencionados, el polo
cultural es uno de los mas importantes debido a que nuestro proyecto forma parte de ello.
Con el paso de los afios este polo se fue consolidando; en el afio 1988 se inauguro el Museo
de la Nacion; en el afio 2006 se inaugurd el nuevo local de la Biblioteca Nacional del Perd; en
el afio 2011 se inauguro el Gran teatro nacional y la nuevasede el Ministerio de Educacion;
en el afo 2015 se inauguro la torre del Banco de la Nacion y el Centro de Convenciones de
Lima. En la siguiente imagen podemos apreciar cémo interactlan esta sucesion de

equipamientos:



Figura 48

Polo cultural en el Distrito de San Borja
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Polo Cultural :
1. UNM

2. Biblioteca nacional
3. Gran Teatro Nacional
4, Museo de la Nacion
5. Banco de la Nacion

6. Centro de Convenciones de Lima
7. Huaca San Borja
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Nota: Eje cultural Consolidadoen el distrito de San Borja. Elaborado por trabajo de investigacion.



84

5.2.3. Propuesta de planeamiento integral

El Desarrollo del planeamiento integral toma en consideracion varios puntos que

buscan solucionar diversas problematicas, las propuestas son las siguientes:

- Integracién del mercado Virgen de Asuncidn, al ser un espacio que se concentra en
un solo nivel y estd en una esquina, se propone modificar la morfologia del mercado a través
de una planta libre de acceso publico enel NPT +/- 0.00, el mercado se encuentra enel NPT.

+4.00 como se aprecia en la seccionvial C-Cy cuenta con 3 niveles de galerias. Como se

apreciaen la siguiente imagen:

Figura 49
Seccion Vial C-C
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L I I ]
T T GALERIA - MERCADD
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LOBBY b il 1 ‘. f

ESTACIOMAMIENTO

T T
ESTACIOHAMIENTD SE -C

Nota: Seccion Vial del Planeamientointegral donde se aprecia la integracion del mercado. Elaboradopor
trabajode investigacion

- Implementacién de espacio en la parte superior de la Av. Javier Prado, consiste en
techar dicha avenida, para poder asi integrar la zona cultural en la que se encuentra nuestro
proyecto con la zona comercial que se encuentra enfrente. En la seccion vial B se puede
apreciar el encuentro entre las vias de Javier Prado y Aviacion, el transporte privado ha sido
suprimido a un NPT de -10.20 en la Av. Aviacidn por debajo de la via de Javier Prado que se
encuentraa un NPT de - 6.00 y el area techada que sirve como un espacio de conexion y

esparcimiento esta a +/- 0.00. Como puede apreciar en la siguiente imagen:
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Figura 50

Seccion Vial B-B

Nota: Seccion Vial del Planeamiento integral donde se aprecia el espaciointegrador. Elaboradopor trabajo de
investigacion

- Se busca revalorizar el atractivo turistico de la Huaca San Borja a través de la
implementacidon del restaurante museo de la huaca San Borja, ubicado al frente de la huacay
conectado a través de una alameda con los demas equipamientos culturales que se encuentran

en lazona.

- El proyecto cuenta con diversostipos de alamedas que integran los equipamientos
culturales, viviendas y la zona comercial, ademas cuentacon unared de ciclovias que

conectan todo el distrito.

- Implementacion de una escuela de artes, se ubica en la parte posterior del museo de
la nacion. Se realizaran disciplinas como danza, teatro y cinematografia, con la

implementacidn de este equipamiento se potencia la cultura en esta zona del distrito.
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- Implementacion de estacionamientos subterraneos de 4 niveles en el Parque Cultural
ubicado en la parte posterior del Gran teatro Nacional. Estos estacionamientos sirven como

soporte para los equipamientos culturales aledarios.

- Cambio de zonificacién de viviendas que se encuentran en la calle la cultura de ZRE
a RDM, cambio de morfologia de lotizacion de las viviendas que se encuentrana lo largo de
la calle las letras y calle cultura, modificacion de las viviendasde 4 a 7 niveles, integracion
de espacios estancia y recreaciéna lo largo de toda el area de intervencién. Como se

demuestra en la siguiente imagen:

Figura51

Planeamiento Integral
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Nota: Propuestas del Planeamiento Integral. Elaborado por trabajo de investigacion.
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5.3. Nueva Sede de la Universidad Nacional de Musica

5.3.1. Planificaciénde la Propuesta

El proyecto arquitectonico llamado Nueva Sede de la Universidad nacional de Musica
se encuentra en el corazon del Distrito de San Borja, dentro del departamento de Lima
ubicado en la costa central del litoral peruano. Este departamento abarca una superficie de

34,802 Km2.

La razdn de la ubicacién elegida fue debido a que se identificé un eje cultural
consolidado, pudiendo asi intervenir con un proyecto arquitecténico que sirva como remate
del eje preexistente y de la misma manera realizar unaintervencion a nivel urbano

aprovechando la fuerza y la importancia del este.

Como parte de la investigacion previa, tenemos que el distrito de San Borja esta
dividido por una de las avenidas més transitadas de la capital, la Av. Javier Prado. A un lado
de ésta tenemos todo un eje empresarial muy caracteristico del distrito y al otro lado, el eje
cultural. Existe un interés de parte del Ministerio de Vivienda, saneamientoy Construccién
por comunicar estas dos zonas para beneficiar al peatony su integracion con el entorno

urbano.

Es por estas razones que no solo se planteaun proyecto arquitectonico que va
correctamente adherido a este eje cultural habiendo justificado su ubicacion, demanda y otras
necesidades del entorno, sino que se planteaun cambio a nivel urbano que conlleva distintas
propuestas. Las propuestas proximas al terreno que se plantean son: cambios de zonificacién
junto con integracion de espacios de estancia y recreacion; Integracion de ciertos comercios a

través de planta de libre acceso publico; Implementacion de un espacio nuevo en la parte
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superior de la Av. Javier Prado que consiste en techar parte de esta para poder integrar la
zona cultural en la que se encuentra el proyecto arquitectonico con la zonacomercial;
Implementacion de restaurante museo en frente de la Huaca San Borja conectando alamedas
propuestas a lo largo de la zona a intervenir; Implementacion de servicios educativos,
culturales, viviendas y comerciales; propuesta de estacionamientos subterraneos en ciertas
locaciones de la zona paraabastecer el parque automotor de los equipamientos culturalesy

viviendas.

En cuanto al nivel distrital se plantean una cierta cantidad de mejoras e

implementaciones, paraello hemos creado distintas propuestas dividiéndolas por zonas:

Enla Zona A, dentro de la cual esta ubicado el eje cultural existente y el proyecto
arquitectdnico, se propone el reforzamiento del eje cultural, la recuperacion del espacio
publico mediante la propuestamas importante que trata del techado de un tramo de la Av.

Javier Prado y el incremento de estacionamientos subterraneos.

En la Zona B, se encuentra la zona comercial ya consolidada. Se propone la
activacion del espacio que existe debajo de la Linea 1, mediante la creacion de alamedas y
ciclovias; implementacion de la estacion La Cultura de manera subterranea; mejoramiento de

los puentes para que sean accesibles e inclusivos.

En la Zona C, se propone la recuperacion del espacio publico para que sean accesibles
e inclusivos, se plantean modulos de acceso a la informacién con internet'y puertos de carga

para dispositivos moviles.
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En la Zona D, se propone la reactivacion de unazonarecreacional en el Cuartel
General del Ejercito del Pert donde plantea su apertura para poder ser utilizado en
actividades recreacionales al aire libre; también puntos de equipamiento deportivo a los

alrededores del pentagonito enfocado en recuperacion del espacio.

En el distrito existen nodos o lugares de encuentro para la poblacion, la propuesta
conlleva un reforzamiento de los nodos uniéndolos entre si con una red de ciclovias con el fin
de dar un respiro al distrito y con esto decrecer los niveles de contaminacion. A la par con
esta propuesta a nivel distrital se hace un énfasis en reforzar los ejes peatonales para darle la

importancia al peaton.

5.3.2. Vision del Proyecto

La Nueva Sede de la Universidad Nacional de Musica sera un proyecto que ayude a
repotenciar la educacion Superior Musical en el pais, generando mas oportunidades a los
peruanos que opten por esta carrera. Asimismo, consolidara el eje cultural preexistente

enfocandose principalmente en la recuperacién del espacio publico y la prioridad al peaton.
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Figura 52

Vista aérea de la Universidad

Nota: Vistaaéreade la Universidad Nacional de Musica. Elaborado por trabajo de investigacion.

5.3.3. Conceptos de Disefio

Para el desarrollo del Proyecto arquitectonico Nueva Sede de la Universidad Nacional
de Musica se utilizaron dos conceptos principalmente. El primero es una fusion entre escala

musical y arquitectura organica y el segundo concepto es el espacio publico.

En cuanto al primer concepto, segun el arquitecto Frank Lloyd Wright el término
arquitectura organica corresponde a una interpretacion de los principios de la naturaleza
manifestadaen la armonia que existe entre la edificacion y su entorno circundante. Otro de
los aspectos en los que se hace énfasis es en el que un edificio deberia complementar su
entorno para establecer un espacio Unico y unificado, que parezca crecer naturalmente. Los
edificios deberian funcionar como un organismo cohesivo, en donde cada fragmento del

disefio se relaciona con el todo (Lloyd, 2009b).
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Cuando hablamos de espacio publico, no se refiere estrictamente a un espacio urbano
tales como plazas o parques, se refierea un espacio contenedor de las relaciones sociales que

pueden optar por diferentes posiciones dependiendo de la coyuntura (Carrién, 2016b).

El proyecto es planteado en base a estos dos conceptos antes mencionados, creando
una edificacion que tenga presente ciertos componentes de las edificaciones del eje cultural,
tales como la materialidad, espacios de recreacion y manteniendo una escala asimétrica a lo
largo de ella. El resultado es una volumetria que esta deprimida para generar espacios
publicos dentro del complejo y por fuera una edificacion que va escalando en altura mediante
planos inclinados hasta llegar al espacio central, creando unatransformacion de la edificacion

a los techos de la plaza principal que remata en la Sala de Conciertos.

Figura 53
Elevacion Principal

Nota: Escala mediante planos continuos. Elaborado por trabajode investigacion.

5.4.  Grandes componentes del proyecto

El Proyecto Arquitectdnico La Nueva Sede de la Universidad Nacional de Mdsica

esta dividido en 3 componentes. En primer lugar, tenemos la Universidad como edificacion,
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la Plaza Publica central y por Gltimo la Sala de Conciertos. A continuacion, se muestra la

zonificacion macro de las 3 areas:

Figura 54

Grandes componentes del proyecto

Leyenda:

D Sala de conciertos

!—ﬂ Plaza Publica
I:] Universidad

Nota: Grandes componentes del proyecto. Elaborado por trabajo deinvestigacién.

La Universidad es el principal componente, esta incluye todas las herramientas de

estudio que necesitaran los alumnos y consta de 6 areas:

La primera es el &rea académica donde se encuentran todas las aulas que utilizaran los
alumnos de manera directa para asistir a sus lecciones, que van desde las aulas tedricas que
son especificamente para impartir lecciones técnicas hasta los estudios de grabacion que son

espacios de composicion musical con tratamiento acustico.

Figura 55

Sala de grabaciones
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En el area administrativa se encuentran todos los servicios enfocados al manejo de la
Universidad y su relacion con los estudiantes. Aqui podemos encontrar las oficinas de

servicios académicos que incluyen cubiculos y ventanillas para la atencion del alumno.

En el area de docentes tenemos toda actividad destinada a los maestros que incluyen

sala de reuniones, un Coffe break o area de descanso y un area destinada a computadoras.

El area de servicios complementarios esta destinada a estas actividades que los
alumnos pueden optar por visitar, aqui entra la cafeteria junto con la cocina, las areas de
descanso, los cuartos de mantenimiento de instrumentos, los dep6sitos de instrumentos para
que los alumnos puedan dejar sus instrumentos de gran tamafio y también sirve de almacenaje

para el equipo propio de la Universidad.

Figura 56
Cafeteria “La Nota”

Nota: Vista3d de Cafeteria” La Nota”, area de mesas para comensales. Elaborado por trabajo de
investigacion.
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En el Centro de Informacion tenemos todas las herramientas complementarias por las
que pueden optar los alumnos tales como las salas de computo, salas de estudio y la

biblioteca.

Figura 57

Biblioteca de la Universidad

Nota: Bibliotecade la Universidad. Elaborado por trabaj old investigacién'.

En los servicios generales tenemos todas aquellaszonas que los alumnos no ven, tales
como el cuarto de basura, los cuartos de depoésitos, grupo electrégeno, cuarto de bombas 'y

todas aquellas &reas que hacen que la Universidad pueda funcionar.

Como segundo componente importante del proyecto, tenemos el Area Piblica central,
también llamada plaza central, la zona que articula y crea unacohesion entre los dos
volimenes del terreno que son la sala de conciertos y La Nueva Sede de la Universidad

Nacional de Mdsica.
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Figura 58

Area publica central

Nota: Vista3d de AreaPublica Central. Elaborado por trabajo de investigcic')n.

Por tercer y ultimo componente tenemos la Sala de conciertos que es un espacio
especializado parahacer presentaciones de orquestas sinfonicas que conllevan tecnologias

acusticas de alta calidad.

5.4.1. Descripcionde las areasdel proyecto

Universidad.

En cuanto a este componente, tiene dos entradas principales, la primera se encuentra
por la Av. De La Poesia que colinda con la Biblioteca Nacional y la segunda se encuentra en
el medio del terreno al costado de la plaza central. La edificacién cuenta con un nivel de
estacionamiento que se encuentra en el -7.20mdebido a que el proyecto esta deprimido en su
primer nivel al -3.40m y va hasta los +15.00m, teniendo niveles de doble altura desde el

0.00m.



96

Figura 59
Elevacion de entrada principal

Nota: Entrada Principal Av. De la Poesia. Elaboradopor trabajo de investigacion.

Figura 60
Entrada principal

Nota: Vistade EntradaPrincipal desde la plazacentral. Elaborado por trabajode investigacion.

Como antes se menciono, la universidad cuenta con seis areas que son: el area
académica, area administrativa, area de docentes, areade servicios complementarios, centro

de informaciony servicios generales.

El area académica se dispone a partir del s6tano, donde se encuentran 10 aulas

tedricas de 50m2 cada una, se trabajo un sistema de andeneria para poder tener ventilacion e
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iluminacidn natural. En este mismo nivel también se encuentra parte del a&reaadministrativa y

el area de descanso.

Figura 61

Sétano interior de la Universidad

Nota: Vistade s6tano en nivel -3.40m hacialos puentes del complejo. Elaborado portrabajo de investigacion.

En el nivel 0.00m tenemosel segundo nivel del area administrativa, cubiculos
grupales instrumentales y practicas grupales instrumentales. Cabe resaltar que los cubiculos
grupales instrumentales son aulas con tratamiento acustico destinadas al ensayo de los
alumnos pudiendo separar su tiempo, es decir hacerlo de maneralibre: en cuantoa las
practicas grupales instrumentales son espacios destinados a la ensefianza, es decir que un
maestro llevara a cabo clases. Asimismo, en este nivel tenemos dos estudios de grabacion de
70m2 los cuales estan destinados para que los alumnos aprendan sobre composicion,

producciény direccion musical.

En el segundo nivel +5.00m tenemos cubiculos instrumentales individuales y
practicas instrumentales individuales que funcionan de la misma manera que los grupales a
diferencia que uno de ellos es paraensayar individualmente de manera libre y el otro es
dictado por un maestro, es decir una clase personalizada. Estos cubiculos tienen

aproximadamente 6m2 cada unoy estan equipados con aislamiento acustico, iluminacion
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artificial, climatizacion mediante aire acondicionado y una toma de energia. Para poder
ingresar a estos cubiculos es necesario pasar por un area de control y cuenta con un espacio
de espera amplio para los alumnos. En este mismo nivel se encuentran dos salas de orquesta
que cuenta con 120m2y tiene un sistema de escalonamiento en formade media lunapara
poder llevar un mejor control y acustica en la sala. Tambiéntenemos 1 sala de coro de 80m2
y una sala de grabacion extra. Por ultimo, podemos notar que en este nivel existe un cuarto de
mantenimiento de instrumentos donde los alumnos podran llevar sus instrumentos paraser
reparados y también un cuarto de deposito que servira para almacenar instrumentos propios

de la Universidad y de sus estudiantes.

Figura 62

Cubiculo Instrumental grupal

Nota: Vistade cubiculo instrumental grupal. Elaborado por trabajo de investigacion.
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Figura 63
Sala de orquesta

Nota: Salade Orquesta. Elaborado por trabajo de investigacion.

En el tercer y ultimo nivel tenemos la cafeteria que cuenta con una extension de
450m2 en dos nivelesy el centro de informacion que cuenta con la biblioteca equipada con
mesas de trabajo, computadoras y libros, adicionalmente cuenta con una mediateca y una
hemeroteca donde los alumnos podran recopilar informacion variada y exacta de sus temas de

interés.

Figura 64
Cafeteria “La Nota”

Nota: Vistade Cafeteria “La Nota” entradaprincipal. Elaboradopor trabajode inestigaci on.
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Figura 65
Biblioteca

Nota: Vista3d recepcionde biblioteca. Elaborado por trabajo de investigacion.

En cuanto a la volumetria de la edificacion, se trabajé con un concepto de escala
musical formando una serie de ascensos y descensos que se observan a lo largo de todo el
proyecto. Existen varias areas donde esto se ve reflejado, comenzando por la plaza publica
donde encontramos un descenso en el recorrido que nos lleva hacia el anfiteatro al aire libre,
de igual manera se puede apreciar en los techos de la plaza central que se encuentrana
distintos niveles de altura y poseen una morfologia ritmica variada. En cuantoa la
Universidad podemos observar un escalonamiento depresivo en los andenes. Por otro lado,
tenemos un envolvente que rodea todo el complejo generando diversos planos virtuales

inclinados.
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Figura 66

Elevacion posterior de la Universidad

Nota: Vista3d de elevacidénposterior de la Universidad. Elaborado por trabajo de investigacion.

Area Publica Central.

En este componente del Proyecto se busco crear un eje articulador de las dos grandes
edificaciones que son la Sala de Conciertos y la Nueva Sede de la Universidad Nacional de
Musica. Existen 3 espacios interiores en esta plaza. En primer lugar, tenemos la zona
recreativa 1 que se encuentra enfrente de la Av. Javier Prado que cuenta con 200m2 en el cual
existen zonas de estar. Al medio de la plaza, bajando por el recorrido de rampas que van a lo
ancho del terreno, se encuentra en anfiteatro al aire libre que cuenta con 200m2, en el cual se
realizan presentaciones a todas horas del dia y también sirve como lugar de estar. Por altimo,
se encuentra la zona recreativa 2 que esta enfrente de Calle las Letras a la cual se puede

ingresar mediante el sistema de rampas o por las escaleras planteadas al centro.

En la parte superior se plantea un techo que cuentacon diferentes alturasy que
cumplen una variante ritmica apegadaa nuestro concepto de escala musical que trata de

ascensos y descensosa lo largo de este.
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Sala de Conciertos.

Esta Sala de Conciertos tiene predestinado un alcance metropolitano, en el cual se
realizaran presentaciones filarmonicas en vivo. Usualmente este tipo de edificaciones
conllevan espacios interiores generales tales como camerinos que son espacios previstos para
los artistas y personal complementario; luego tenemos el foso de orquesta que es para
conciertos de sala y acompafiamientos si la presentacion los requiere; espacios de reservay
polivalentes que trata de cuartos de preparacion, ensayos, apoyos y almacenaje; luego esta el
auditorio que esta previsto para la audiencia, estos pueden estar en 3 posiciones, paradas o
arena que trata del area mas baja debajo de la etapa, luego estan los balcones o galerias que
son plataformas levantadas hacia la parte posterior de la sala y por ultimo estan los
rectangulos que se colocan sobre el nivel de la etapa, cuartosseparados con un area abierta de
la vision que sostienen comunmente a cinco personas, éste suele ser el espacio mas
prestigioso de la sala. Asimismo, esta el foyer que es un espacio previo a la sala que sirve
para albergar a la audiencia antes de dar inicio a la funcion. Por Gltimo, esta la antesala que
trata de un espacio de relajacion de la audiencia que toma lugar entre o despuésde las

funciones. (Sanchez, 2006)
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5.4.2. Cuadro de areas

Tabla 6
Cuadro de areas del proyecto

AREAS AMBIENTES CANTIDAD AREA SUBTOTAL Total
Aulas Tedricas 10 50 500
Practicas Instrumentales individuales 26 6 156
Cubiculos Instrumentales individuales 25 5 125
Practicas Instrumentales grupales 7 24 168
AREA ACADEMICA Cubiculos Instrumentales grupales 6 24 144 2413
Sala de Orquesta 2 120 240
Sala de Coro 1 80 80
Estudio de Grabacion + cabina 4 70 280
Bateria de SSHH(hombres, mujeres, disc.) 15 48 720
. |
Sala de espera 1 35 35
Cubiculos servicios academicos 3 4.9 14.7
Ventanilla servicios academicos (6 vent.) 1 12 12
Oficinas servicios academicos 12 3 36
SSHH 4 4 16
AREA ADMINISTRATIVA Archivo 2 3.5 7 160.85
Oficina Decano 1 11.40 11.40
Secretaria Decano 1 2.75 2.75
Archivo Decano 1 3.50 3.50
SSHH Decano 1 4.50 4.50
Sala de reuniones Decano 1 18 18

Sala de reuniones Docentes 1 12 12
AREA DOCENTES Coffe Break 1 12 12 36
Computadoras 3 12

|

Cafeteria (area mesas ler y2do piso) 1 450 450
Cocina (preparacion) 1 100 100

AREA SERVICIOS SSHH(vestidores) 2 16 32 787
COMPLEMENTARIOS Cuarto de mantenimiento 2 45 90
Deposito de instrumentos 2 45 90
Tdpico 1 25 25

Sala computo 3 70 210
Sala de estudio 1 150 150
CENTRO DE INFORMACION  [Mediateca 1 70 70 750
Hemeroteca 1 50 50
Biblioteca 1 270 270

Cuarto de basura 1 40 40
Cuarto de monoxido 1 20 20
Cuarto A/A 2 40 80
Grupo electrégeno 1 40 40
Cuarto residuos sélidos 1 35 35
Cuarto generador de energia 1 40 40
Cuarto de bombas (incl. ACl y ACD) 1 210 210
Tablero electrico 1 60 60
SERVICIOS GENERALES Sub estacion 1 125 125 2020
Patio de empleados 1 70 70
Patio de maniobras 1 850 850
Depdsito 2 50 100
Mantenimiento 1 50 50
Deposito auxiliar 2 30 60
Comedor Servicio 1 75 75
Gerencia 1 65 65
Bateria SSHH estacionamiento 2 50 100
Anfiteatro al alire libre 1 210 210
AREA PUBLICA CENTRAL Zona de esparcimiento 1 1 200 200 585
Zona de esparcimiento 2 1 175 175
TOTAL 10201.85
Circulaciones 20% 2040.37
AREA TOTAL 12242.22

Nota: Cuadrode &reas de Universidad Nacional de Musica. Elaborado por trabajo deinvestigacion.
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5.4.3. Tecnologias acusticas

Uno de los puntos de mayor interésen el proyecto, son las salas con tratamiento
acustico. Las salas acusticas referidas en el proyecto son: cubiculos instrumentales
individuales, practicas instrumentales individuales, cubiculos instrumentales grupales,
practicas instrumentales grupales, sala de orquesta, sala de coro, sala de grabaciones. A
continuacion, se hara unadescripcion de cadacomponente y sus caracteristicas acusticas en

el proyecto:

Tratamiento de Muros.

Para el tratamiento de muros acusticos de la Nueva Sede de la Universidad de Mdsica,
se propone las paredes existentes exteriores de hormigon y adicionalmente las paredes
interiores con una composicion de los siguientes materiales: se comienza adosando una
plancha de drywall seguida de un aislamiento acustico tipo RODAN 231-80mmy a lo largo
de este van desolodizadores de caucho tipo PT-1Sy para cerrar el muro acustico se ponen 2

placas de carton yeso FOC de 15mm mas enchape tipo madera modelo MAD de 4mm.

Tratamiento de falso cielo raso.

En cuanto a los cielos rasos acusticos tenemos una composicion de aislamiento
acustico tipo RODAN 231-40mm seguidas de las 2 placas de carton yeso FOC de 15mm mas
enchape tipo madera modelo MAD de 4mm. Todos estos componentes son sujetados con

amortiguadores de acero FR de 5 Hz tipo TAN-50.

Tratamiento de ventanas.
Para las ventanas que colinden con el exterior de la propiedad se propone un doble

vidrio templado con un espesor de 6mm que tenga 30mm se separacion entre vidrio y vidrio.
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Para las ventanas interiores, que basicamente son para las salas de estudios de grabacién que
tienen cabinas, se propone un doble vidrio templado de 3mm con una separacion de 30mm
entre vidrio y vidrio. Los marcos de estas ventanas se resolveran con madera tratada a poro
abierto pintada o natural (Igua, 2005). A continuacion, se muestra un detalle constructivo de

unaventana acustica:

Figura 67
Detalle constructivo de ventana acustica
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Nota: Detalle constructivo mostrando componentes de uso acustico parasalas de masica. Elaboradopor
trabajode investigacion.

Tratamiento de puertas.

Para todas las puertas con tratamiento acustico se propone unacomposicion de tablero
de madera de espesor de 8mm, en su interior una plancha de drywall de 1/2” seguido de una
lana de fibra mineral de 80kg/m3. Para garantizar el sellado de las puertas se utilizara una

banda de neoprenoen los alrededores y para adherirla, se utilizara el sellante en silicona. Este
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factor es bastante esencial a la hora de insonorizar puertas ya que son la Unicavia de abertura

al exterior. A continuacion, se muestra un detalle de los componentes de una puerta acustica:

Figura 68
Detalle constructivo de puerta acustica
- )
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- EN ACRILICO COLOR PLOMO RATA
. i AN PLANCHA DE DRYWALL 2
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4 |7
e 1 1L
BASTIDOR DE MADERA

Nota: Detalle constructivo de puertaacusticamostrando componentes. Elaborado por trabajo de investigacion.

Tratamiento de suelos.

En lo que respecta al tratamiento de suelos, se implementaraen la parte superior del
falso piso de madera, seguido a este, se colocard un material absorbente, en este caso
colocaremos alfombra de espesor 7mm de sistema modular de 61 x 61cmy de peso 20.40
OZ/m2. En caso de tener una junta sismica pasando en medio de la habitacion a insonorizar,
se trabaja con una cantonera de aluminio con estructurahueca en el medio. Como podemos

ver a continuacion en la siguiente figura:
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Figura 69

Detalle constructivo de junta sismica

CANTONERA DE ALUMINIO
FALSO PISO

PISO ALFOMBRA MODULAR
DUBLIN 61 X 61 CM

Nota: Detalle constructivode juntasismica en un saldn musical con sus componentes. Elaborado por trabajo
de investigacion.
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5.5. Planos del Proyecto

Tabla7
Relacion de Laminas del proyecto
Relacion de laminas del proyecto: Nueva Sede de la Universidad Nacional de MUsica

COD |Nombre de lamina Escala Formato

Urbanismo U-01  |Planteamiento Integral 1/1250 A-0

U-02 |Plot Plan 1/250 A-0

U-1 Ubicacidn y localizacién Indicada A-2

A-0 Trazado de campo 1/125 A-0

A-1 Estacionamiento 1 1/125 A-0

A-2 Sétano 1/125 A-0

A-3 Primera Planta 1/125 A-0

Arquitectura A-4 Segunda Planta 1/125 A-0

A-5 Tercera Planta 1/125 A-0

A-6 Plano de Techos 1/125 A-0

A-7 Cortes A-A, B-B 1/125 A-0

A-8 Cortes C-C, D-D 1/125 A-0

A-9 Elevaciones 1, 2 1/125 A-0

A-10  |Elevaciones 3, 4 1/125 A-0

D-1 Techo de plaza central Indicada A-0

D-2 Cobertura Indicada A-0

D-3 Puentas de corredores Indicada A-0

D-4 Bafios Indicada A-0

D-5 Escaleras Exteriores Indicada A-0

Detalkes D-6 Escalera de emergencia Indicada A-0

D-7 Escalera de emergencia Indicada A-0

D-8 Escalera de emergencia Indicada A-0

D-9 Rampa discapacitados Indicada A-0

D-10 |Sala de grabacion Indicada A-0

D-11  |Puertas Indicada A-0

D-12  |Ventanas Indicada A-0

P-1 Vistas 3d exteriores / A-0

— P-2 Vistas 3d (areas comunes exteriores) / A-0

P-3 Vistas 3d Interiores 1 / A-0

P-4 Vistas 3d Interiores 2 / A-0

Nota: En esta lamina encontramos un listado de toda la informacion grafica que fuedesarrolladapara el
proyecto Nueva Sede de laUniversidad Nacional de Musica. Ver Anexo 9. Elaborado por trabajo de
investigacion
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Conclusiones

San Borja es un distrito que ha sido planificado ordenadamente viéndose reflejado en
sus planes de desarrollo urbano. En estos planes se ha demostrado que existe una intencién
por parte del distrito de recuperar el espacio publico, activar los espaciosy darle prioridad al
peatdn. La vision del distrito resulta favorable para el desarrollo del proyecto junto conel

planeamiento integral propuesto.

Sectorizar los equipamientos culturales es una tendencia que se ha demostrado en el
analisis de los proyectos referenciales. Este distrito cuenta con ejes bastante marcados tales
como el comercial, educativo, de salud y el cultural. La ubicacion del proyecto propuesto es
ideal ya que se identificd un eje cultural existente que cuenta con una serie de equipamientos
destinados a este fin como la Huaca San Borja, Ministerio de Educacion, Banco de la Nacion,

Museo de la Nacidn, Teatro Nacional y la Biblioteca Nacional.

El proyecto planteado genera un remate arquitectonico en el eje cultural y cuentacon
tres grandes componentes que son La Nueva Sede de la Universidad Nacional de Musica, la
plaza pablica central y la Sala de conciertos. Estos grandes componentes ayudaran a
potenciar la educacion musical superior pablica y la cultura musical. La universidad nacional
de mdsica contara con tecnologia acUstica adecuada para el desarrollo de los alumnos, la
plaza publica central se planteacomo un lugar de encuentro en donde se desarrollaran
diferentes actividades culturales, por ultimo, la sala de conciertos serd un espacio

especializado parael desarrollo musical.
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